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RESUMEN

Configuraciones Giée’ Diix, es una investigacion que tiene como propdésito reconocer
y analizar la forma en que las practicas estéticas y artisticas, al dialogar con
practicas culturales y politicas de contextos localizados en diferentes regiones de
Oaxaca como Valles Centrales, la Sierra Norte e Istmo, que se rigen bajo Sistemas
Normativos Internos y el régimen democratico mexicano, han creado espacios
intersticiales para propiciar practicas poético-ciudadanas. Los casos analizados
sobre la experiencia de talleres, asambleas y fiestas poético-comunitarias,
performances y gestion cultural, prepararon el terreno para sembrar procesos
micropolitico-poéticos comunales; y se cosecharon acciones que provocaron lo que
he llamado derechos de raiz aérea, como resultado de imaginar perspectivas
politicas colaborativas. Los procesos se realizaron en medio de las diversas
problematicas que enfrentan Ixs habitantes en sus territorios.

Esta investigacion también tiene como propésito hacer un estudio con un
lenguaje localizado que permita establecer un puente entre las diversas
cosmogonias, la teoria y los procesos de creacion in situ, para contribuir a la

reflexion de la relacion entre arte, politica, ciudadania y cultura.
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La politica nace en el espacio-que-esta-entre
los hombres, y por consiguiente en algo
fundamentalmente exterior-al hombre.

No hay, pues, una sustancia verdaderamente
politica. La politica nace en el espacio
intermedio y se constituye como relacion.
HANNAH ARENDT

La cuestidon que se plantea entonces es saber
hasta donde puede llegar la politica una vez
reconocido el hecho de que lo esencial de la

institucion de la sociedad es siempre una
autoinstituciéon que se hace de manera
silenciosa, anénima y colectiva con

el transcurso de los siglos.

CORNELIUS CASTORIADIS

PAVEL SCARUBI

La esencia de la politica radica en los modos de
subjetivacion disensual que revela una sociedad
en su diferencia consigo misma.

JACQUES RANCIERE



PUNTO DE PARTIDA

El 27 de abril de 2019 recibi tres mensajes por WhatsApp en que Maria Fernanda
Jiménez, de nueve afos, escribia: “jjLo logramos!! / jjLo logramos!! / Han puesto
un parque para nifos en la comunidad”. Adjunto a los mensajes mandaba una
fotografia de un pequefio espacio colindante a las canchas de la poblacion de Santa
Cruz, Etlat, donde habia algunos juegos para nifias y nifios, que seria inaugurado

el 30 de abril de ese mismo afio.

Poblacion de Santa Cruz, Etla, Oaxaca, 2019. Registro: Maria Fernanda Jiménez Cruz.

Durante afios, mientras leia sobre practicas de arte participativo —que refieren
el cambio de posicion del espectador a participante activo que se constituye en el
medio y material central (Bishop, 2016:12-14)—, escuchaba analisis de procesos
artisticos situados, o yo misma formaba parte de experiencias artisticas colectivas,
me preguntaba: ¢lo politico en el arte solo referia a la clasificacion de las maneras
de hacer, sus normatividades e historicidad; o podria ir mas alla de la experiencia

propiamente artistica? ¢Lo politico en su dimension constitutiva de la sociedad

1 Esta agencia corresponde al municipio de San Pablo Etla, en el estado de Oaxaca, a 30 minutos de la capital
oaxaquefia.
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podria, desde las practicas artisticas, propiciar espacios de transformacion concreta
de los lugares en que vivimos?

Estas preguntas cobraban mayor fuerza conforme el contexto mexicano
cambiaba con el incremento de la violencia, las fosas clandestinas, la desaparicion
forzada, asi como el nimero de mujeres asesinadas por dia en el pais. Frente a un
panorama poco favorable y una realidad contundente, en marzo de 2018, de camino
a Ciudad Universitaria de la UNAM mientras charlaba con un compariero actor sobre
la performance que hariamos esa tarde y su pertinencia simbélico-politica, pensé
por primera vez en la idea de una practica artistica que invitara a la creacion de
leyes como posibilidad de transformacion efectiva, y me pregunté respecto a la
cabida en el arte de practicas ciudadanas; entendidas éstas como la capacidad de
compromiso compartido a través de la participacion y organizacion colectiva, desde
una posicion ética y con sentido de pertenencia en los contextos en que se viven,
para posibilitar derechos y responsabilidades en principio entre quienes reflexionan
y, mas tarde, con el Estado. (Jaramillo y Quiroz Posada, 2013:144-145).

Ese mismo afo, Pavel Scarubi, Citlalli Karina, Ameyalli Cruz, Hipatia Luna y
yo, integrantes del Colectivo Luciérnagas, empezamos el proyecto de Talleres del
Gobao de la Memoria Colectiva en Santa Cruz, Etla, con apoyo del Fondo Nacional
para la Culturay las Artes. El proyecto nacia de una practica ancestral zapoteca, ya
gue el gobao es una accién que realizan Ixs? que no tienen tierra para sembrar. Una
vez que Ixs duefixs de los terrenos han recogido la cosecha, se puede entrar a los
campos para juntar aquellos restos que pasaron desapercibidos, como mazorquillas
o frijoles, para poder llevarlos a casa y comerlos.

Hacer un gobao de memoria era una metafora y, como tal, permitia
desautomatizar el pensamiento para articular desde otras perspectivas las practicas
artisticas y sus relaciones con la vida, lo cual detond una performatividad social y
politica durante los talleres. Parte del resultado fue el mensaje de WhatsApp de

Maria Fernanda que he compartido.

2 En este texto utilizaré la “x” como parte de un discurso inclusivo en cuanto al género, pese al intenso debate
gue suscita con la RAE, debido a que el poder de nombrar es un ejercicio de equidad y justicia social que
permite dar una forma a la realidad existente, lo cual también es una accion politica. Y siendo ésta una
investigacion sobre ciudadania, es necesario visibilizar la diversidad de personas que forman parte de la
sociedad, mas alla del género, y que no pueden limitarse tnicamente a los adjetivos él o ella.
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De esas experiencias se origind el interés por realizar esta investigacion,
cuyo tema central ha sido reconocer y analizar la forma en que las practicas
estéticas y artisticas, en contextos localizados, al dialogar con practicas culturales
y politicas pueden crear espacios intersticiales para propiciar practicas poético-
ciudadanas.

Subrayo “practica”, tanto en el arte como en la cultura y la politica, ya que
esta palabra concibe el conocimiento como accién o aplicacion concreta de ideas.
De ahi que me interese pensar estas nociones en su dimensién de experiencia, de
acontecimiento, de actividad, de ejercicio. Esto involucra el movimiento constante
ontoldgico y concreto de estas areas de saber que se transforman y se desplazan;
los impulsos cambian, hay giros, de modo que las formas de relacion entre ellas
también se mueven dependiendo del contexto y el momento histérico.

La cuestion principal fue saber en qué forma se hacen presentes las practicas
poético-ciudadanas, y al mismo tiempo, conocer como se configuran las relaciones
en ese marco, cuales serian las particularidades para que surjan y cOmo es su
inclusion en el campo social y en el campo artistico.

Si bien esta investigacion incorpora practicas que sin duda tienen un
reconocimiento desde la mirada artistica, es importante observar que, en tanto
practicas, plantean un desfase de la obra delimitada, ya que rompen con la
distribucion de saberes acreditados y acreditables. Como analiza David Gutiérrez,
la practica artistica tiene una historia vinculada al tallerismo, el activismo, la
educacion popular y la gestion de las politicas culturales, siendo un reto para el
estatuto de autoria de un artista o colectivo artistico, en tanto se reconocen modos
de hacer a partir de procesos intelectuales, animicos y subjetivos (Gutiérrez, 15-07-
2022). Por lo tanto, las practicas artisticas desbordan y problematizan las
categorizaciones teoricas y las nomenclaturas de las disciplinas, ya que su
construccién desde lo colectivo las hace transdisciplinares y extradisciplinares.

Asimismo, analizo las experiencias estéticas en su condicidén de aisthesis,
término de Protdgoras que se refiere a la percepcion como episteme, en tanto
condicion de permeabilidad del contexto en que se esta inmerso (Rojas Parma,

2015). Alexander Gottlieb Baumgarten, en su trabajo Reflexiones filosoficas acerca
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de la poesia, en 1735 definié la aisthesis, estesis o0 estética, como una rama de la
filosofia que estudia el conocimiento sensible, siendo lo sensible imprescindible
para la reflexion del mundo. De ahi que es sustancial para esta investigacion
recuperar la percepcibn como una experiencia de conocimiento que permite
comprender la realidad a partir una posicion subjetiva, desde la que se pueden
imaginar acciones poéticas para conocer y entablar un didlogo con el mundo y, a la
manera de un rio, atravesar distintos campos como la politica y la cultura,
humedeciendo el terreno para que broten nuevas formas de encuentro.

También me parece elemental considerar lo politico desde la perspectiva de
Chantal Mouffe, que refiere a “la dimension de antagonismo inherente a toda
sociedad humana, un antagonismo que puede adoptar multiples formas y puede
surgir en relaciones sociales muy diversas” (Mouffe, 2007:18). Relaciones que
pueden germinar a partir de dispositivos con formatos estéticos y acciones poéticas,
que colocan intereses comunes bajo perspectivas afectivas y subjetivas,
propiciando ejercicios de reflexion y compromiso en los espacios de encuentro de
los lugares en que suceden; lo cual puede alentar acciones colectivas que movilizan
las formas de esas relaciones.

Es necesario reconocer que dicha aproximacion entre las practicas estéticas,
artisticas y politicas es un desafio en su estudio por la complejidad que implica. Ya
gue ningun gesto se puede leer aislado, hay que considerar su articulacién a partir
de mdltiples factores como los procesos histéricos, econdémicos, marcos culturales
y fuerzas sociales, en los que la accion singular despliega proyecciones de lo que
ocurre y sus posibles desplazamientos. Asi se potencia el acontecimiento, en tanto
estd inserto y articulado en procesos sociales que ya estan presentes en territorios
localizados, y los acontecimientos se ven referidos en acciones estéticas concretas
gue remodelan las subjetividades, en este caso poético-ciudadanas.

Sin embargo, las préacticas poético-ciudadanas a diferencia del activismo
—cuya intencion es manifestarse en la vida publica per se— germinan como
desbordamientos estéticos imaginados de manera colaborativa y colectiva a partir
de procesos artisticos, animicos, subjetivos e intelectuales que comparten quienes

participan; asi, al socializar sus circunstancias contextuales, necesidades, deseos y
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problematicas como parte de un desenvolvimiento poético, articulan formas de
cooperacion y enunciacién que ponen en comun primero entre ellxs y, mas tarde,
en las poblaciones en que se localizan.

Y aunque estas practicas no surgen de un estatus formal de ciudadania —en
tanto conjunto de facultades y obligaciones civiles, politicas y sociales, que el
ordenamiento juridico otorga a una poblacion en pleno derecho a ejercer en un
territorio determinado (Diaz Veldzquez, 2009:34)—, si emergen de la condicién de
una ciudadania sustantiva, ya que la ciudadania no estad conformada Unicamente
por atributos juridicos sino, como observan Sergio Tamayo (2010), Eduardo Diaz
Velazquez (2009), Engin F. Isin y Greg M. Nielsen (2008), tiene una dinamica
configurada como proceso instituido por la misma sociedad, a través de practicas
politicas, econdémicas, culturales y simbdlicas, que pueden o no formar parte de los

marcos legales.

Eleccion del terreno

Este estudio es localizado, ya que parto de mi experiencia en las practicas poéticas
desarrolladas en la poblacion de Santa Cruz, Etla, en los Valles Centrales del estado
de Oaxaca. ldentificaré el desenvolvimiento de procesos estéticos, politicos y
culturales, que han propiciado una vitalidad poética y politica en otras localidades,
como Guelatao, Tamazulapam del Espiritu Santo y Santa Maria Tlahuitoltepec en
la regién de la Sierra Norte, asi como Santo Domingo Tehuantepec y Juchitan de
Zaragoza en la region del Istmo.

Asi, se plantea naturalmente un pensamiento que prospera en los
entrecruces, no solo porque cada caso estudiado obedece a una lengua distinta y
posibilidades culturales diversas (espafiol, mixe, zapoteco del valle y zapoteco del
Istmo), también porque sus particularidades de conocimiento y sensibilidad estética
activan politica, econdmica y culturalmente los territorios de manera diferente. Esta
diversidad permite apreciar concepciones divergentes, variaciones, matices e
impactos sobre la vida cotidiana, asi como en las préacticas culturales, estéticas,

artisticas y las dinamicas politicas de esas relaciones en cada lugar.
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Al localizar el estudio en casos, surgieron nuevas preguntas: ¢se puede
pensar arte y ciudadania en un espacio intersticial entre una tradicién
institucionalizada desde Europa y los saberes localizados en el territorio
oaxaquefio?, ¢cémo los saberes localizados en contextos especificos —por lengua
y diversidad cultural- pueden nombrarse en un estudio académico?, y ¢qué
trayectorias poéticas pueden activar operaciones politicas en los marcos de las
legislaciones comunales?

Los cuestionamientos me llevaron a partir de una perspectiva mojonera
—palabra que retomo de las zonas rurales de Oaxaca para referir a las piedras
azules de rio colocadas en los limites de distintos terrenos— para observar la
ciudadania desde précticas artisticas, estéticas y politicas especificas. Asi que
intento aproximarme a una nocién que presenta multiples retos, pues prospera en
entrecruces de formas de ciudadania que se practican en el pais y tienen sus
propias problematicas histéricas, filoséficas y tedricas. Al mismo tiempo, este
estudio borda un didlogo entre la sociologia del arte, la perspectiva
socioantropoldgica, los estudios comunicacionales, la filosofia politica, las practicas
comunitarias, asi como la filosofia de la vida; asemejandose a un “zécalo
conceptual™, que permite una reflexiéon desde distintos campos de mirada para
analizar las relaciones entre arte y politica.

De manera que contrasto la ciudadania democratica mexicana fundada en
las estructuras juridicas e instituciones estatales, que a través de la Constitucion
otorgan derechos politicos, civicos y sociales, asi como responsabilidades a los

habitantes del territorio mexicano, con la ciudadania del régimen consuetudinario?,

3 La nocién “zécalo conceptual” la retomo del texto Escenarios Liminales, de lleana Diéguez, quien la define
como una plaza de conceptos en que se ofrecen abierta y descentradamente las teorias (p. 41).

4 El régimen consuetudinario, también llamado “de usos y costumbres”, consisten en practicas aceptadas como
normas obligatorias de conducta en una poblacion indigena. Salvador Aquino Centeno analiza, respecto al
territorio oaxaquefio, que la separacion entre la ley y el derecho consuetudinario surgié de la expansion del
colonialismo para mantener una posicion de subordinacion de las demandas legitimas de inclusion y derechos
sobre el territorio, expresadas de multiples maneras por los pueblos indigenas. Del mismo modo, estudia que
se ha establecido una interaccién y negociacion con sistemas socioculturales mas amplios; en consecuencia,
desde el siglo XVI se han procurado estrategias de resolucion de conflictos desde procesos consuetudinarios,
como resultado del derecho colonial, bajo la percepcién de mantener la subalternidad frente al Estado. Sin
embargo, en el andlisis de Aquino Centeno, es fundamental el reconocimiento reciente que se ha dado al
sistema consuetudinario como Sistemas Normativos Internos, debido a que las palabras “usos y costumbres”
se utilizan de manera peyorativa y discriminatoria como practicas no legales que van contra los principios que
establecen las leyes y que violan las garantias individuales. Ademas se entienden como préacticas de personas
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—hoy reconocido como Sistemas Normativos Internos de Oaxaca—, que, constituida
en las estructuras comunales, se obtiene al inscribirse en la lista de ciudadanos de
un pueblo, cuya maxima autoridad es la asamblea comunal en que se nombra a
autoridades y diversos cargos de la poblacion, asi como las responsabilidades y
derechos de cada habitante; de modo que las formas de organizacion comunitaria
son instauradas de manera autébnoma por las propias poblaciones, pero respetando
los marcos legales nacionales. Y con la ciudadania sustantiva, que refiere a formas
de participacién en la vida politica, econdmica y social, que no se encuentran
garantizadas por la mera pertenencia formal a un Estado-nacién, y cuyo ejercicio
efectivo, como examina José Esteban Castro (1999:40) se articula a partir de
acciones individuales y colectivas que buscan poner en el espacio publico
necesidades de la sociedad civil. Este ultimo tipo de ciudadania se abre a lugares
menos comunes® para pensar criticamente las problematicas, necesidades y
deseos, desde habitantes localizados en territorios especificos.

En las posibilidades expresivas de la ciudadania sustantiva, caben las
practicas poéticas participativas localizadas —que connotan el involucramiento de
artistas y personas de un contexto especifico, que se interrelacionan y reconocen el
proceso artistico como espacio de creacion colectiva y colaborativa—, ya que los
modos de organizacién y los procesos de imaginacion permiten conjurar deseos y

necesidades comunes por medio de experiencias estéticas, en las que se exploran

con alguin grado de atraso y arraigo cultural, lo que es un lenguaje discriminatorio y racista. Cambiar la nocién
por Sistemas Normativos Internos es apropiado para referir un concepto legal y politico. Sin embargo, sigue
habiendo una discriminacion porque lo “interno” tiene una carga discriminatoria al definirse como un espacio
local o referirse a municipios auténomos que crean tension con el Estado, manteniendo relaciones de
subordinacion estatal. Asi Aquino observa que la denominacién Sistemas Normativos Indigenas podria situar
estas formas de gobierno en una posicién no subordinada frente al derecho positivo. AQUINO CENTENO,
Salvador (2013). Interrogando la costumbre y la legislacion indigena: contribuciones y horizontes de la
antropologia juridica en Oaxaca. México: Nueva Antropologia, vol. 26 no.78, enero/junio, pp. 87-117. Para no
crear confusiones epistemoldgicas, en este texto se le nombrara Sistemas Normativos Internos de acuerdo a la
legislacion vigente en la entidad, y cuando se nombre como régimen consuetudinario, serd como parte de un
proceso historico de normatividades.

5 En la forma tradicional la ciudadania establece derechos politicos, civiles y sociales en codigos legales escritos
en que se establecen también las obligaciones que son reguladas por un Estado. En los Sistemas Normativos
Internos, operan también regulaciones aunque éstas son instituidas por asambleas. En ambos casos, se parte
de un proceso establecido que sigue ordenamientos para la vida comudn. Sin embargo, en la ciudadania
sustantiva corresponde analizar las exclusiones de derechos, como han sido histéricamente la lucha de los
derechos de las mujeres, de las comunidades indigenas, LGTB+, migrantes, etcétera, a través de otras
practicas como marchas, formas diversas de protesta u organizacion, performatividades sociales, que pueden
0 no seguir los marcos regulatorios, pero que tienen como fin examinar las desigualdades sociales y propiciar
espacios de justicia politica y legislativa.
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las subjetividades y singularidades de quienes participan, asumiendo una
responsabilidad ética en las poéticas que imaginan y accionan colaborativamente,
las cuales estan relacionadas con sus contextos e inquietudes.

Es pertinente subrayar que las nociones de ciudadania en México no son
mutuamente excluyentes, puesto que unx puede ser ciudadanx conforme a derecho
mexicano y también integrarse en el Sistema Normativo Interno al pertenecer a una
poblacién con ese régimen en Oaxaca, y al mismo tiempo, formar parte de
movimientos activistas que reclaman derechos y nuevas formas de participacién a
través de la ciudadania sustantiva. Esto nos indica que la ciudadania es un cruce
multidimensional que se entreteje entre teoria y préactica, entendida como un
proceso de construccion politica activa en cada persona y en cada sociedad.

Fernando Escalante Gonzalbo (1995: 483-484) analiza el tema de la
ciudadania como un acto ciclico que reaparece en las crisis a lo largo de la historia
humana, en cuanto se hace necesario reorganizar las instituciones politicas con las
consabidas complicaciones de la legalidad, el interés publico y el poder politico. El
autor analiza que la metamorfosis mas reciente en México del republicanismo esta
mezclada con la modernizacion, por tanto, aunque la ciudadania tiene una condicion
formal de participacion dentro del orden juridico, en el espacio ideoldgico e
institucional definido por el Estado, la politica no se agota en ello. El analisis de
Gonzalbo evidencia como a partir de momentos historicos y contextos especificos,
la ciudadania se transforma, adquiere matices y se problematiza la idea de
ciudadanx, en busca de otras dimensiones sociales, econOmicas, culturales y
politicas.

Asimismo, la ciudadania democratica mexicana implica una lucha entre la
colonialidad de saberes y modos de organizacion impuestos por regimenes
estatales modernos, que ocultaron histéricamente el conflicto de las diversas
culturas que habitan el territorio y sus formas politicas. Las cuales, por muchos
afos, se encontraron fuera del espectro de la ciudadania mexicana, en tanto sus
formas de organizacion y operatividad obedecen a otros érdenes de concepcion del
mundo, como puede ser la comunalidad —que se funda en la interdependencia

integral de los seres vivos, sean 0 no humanos, bajo principios de respeto y
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reciprocidad para la sobrevivencia del mundo en su totalidad (Martinez Luna,
2015:100)- inserta en el marco de los Sistemas Normativos Internos de poblaciones
indigenas de Oaxaca. A estas otras formas de organizacion politica Gladys Tzul
Tzul (en Makaran, Lopez, Wharen, 2019:101-108) las bautiz6 como archipiélagos:
actos, practicas, territorios o comunidades que, desde su aislamiento, erosionan
poco a poco la idea del gran Estado-nacion.

Por tanto, pensar la ciudadania en México es andar un camino escabroso, ya
gue existen tensiones para analizarla desde un desenvolvimiento histérico, tanto
como un proceso individual y colectivo. En el sistema democratico mexicano el
ciudadano es un ser individual cuyos derechos y responsabilidades mantienen una
relacion ambigua con la ley, ya que aun cuando existen normatividades que tienen
una efectividad a través de la Constitucion Politica Mexicana u otros instrumentos
legales, son nociones generales de justicia y se aplican de manera individual.
Mientras que en los Sistemas Normativos Internos, se conciben los derechos y
responsabilidades como procesos colectivos para mantener con vida a una
poblacion, siendo la asamblea comunitaria la que media como maximo érgano de
justicia para el bienestar de la comunidad. Ademas, existen iniciativas
independientes o de la sociedad civil que tienen la intencion de visibilizar fuera del
ambito legal las problematicas que vive una sociedad concreta. Lo anterior muestra
la ambigliedad de la nocion de ciudadania frente a las formas diversas de
organizacion politica que configuran un territorio.

Sin embargo, aunque tanto la ciudadania democrética como la ciudadania de
Sistemas Normativos Internos se construyen de manera diferente con preceptos
gue contrastan en modos de organizacion legislativo y en practicas de vida, ambos
casos proponen como principio crear sociedades mas justas. No obstante, en toda
forma de ciudadania siempre hay exclusiones o un “exterior constitutivo”, como
analiza Chantal Mouffe al referir que la condicion de existencia es una afirmacion
de la diferencia, es decir, que hay otrx fuera de nosotrxs que puede expresarse con
una posicion diferenciada; la determinacion de ese otro sirve como exterior para

comprender la permanencia del antagonismo y sus condiciones de emergencia
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(Mouffe, 1999:7-8), lo que implica reconocer que las maneras de percibir el mundo
diferenciadas son parte de toda formay relacion politica.

Llegué a vivir a Santa Cruz, Etla en 2011, me inscribi al padron para ser
ciudadana del Sistema Normativo Interno® e inmediatamente empecé a hacer
cargos comunitarios, dar mis tequios y cooperaciones, asi como asistir a las
asambleas, para cumplir con las précticas politicas del lugar; sin embargo, en 2015,
el agente municipal Filio Santiago, toma la decisién de anular mi ciudadania por ser
mujer y se la otorg6é a mi pareja que se avecindé conmigo en el lugar. La decision
se tomo sin consultarme ni considerar que yo habia realizado por algunos afios
todas las obligaciones y cargos que se me pidieron en la comunidad. No se trato de
ninguna actualizacion del padron de la poblacion, ni hubo un consejo o asamblea
para la toma de decision, sino que fue una disposicion arbitraria por parte de la
autoridad en ese momento y que el cabildo apoyd con su silencio. Este acto
autoritario me llevé a preguntarme: frente a las exclusiones de cualquier sistema
politico, ¢.es posible propiciar ejercicios de encuentro y dialogo que evidencien las
ausencias y constantes negaciones y negociaciones de los imaginarios politicos en
cada contexto?

Esta pregunta me invité a pensar que aun cuando existen diferencias entre
la ciudadania democratica mexicana y la ciudadania de los Sistemas Normativos
Internos —en tanto que la primera se establece desde el sistema preceptivo del
derecho romano escrito, mientras que la segunda se encuentra sustentada en
practicas ancestrales de los pueblos indigenas—, las practicas de ciudadania se van
configurando como procesos performaticos politicos en didlogo con sociedades
especificas de manera temporal asi como experiencial y no Unicamente legal. Por
tanto, la ciudadania no puede ser analizada Unicamente desde marcos teoricos o
juridicos, ya que se concentra en acciones sociales concretas, realizadas por medio
de la interaccion de quienes deciden participar en la vida publica de sus territorios,

motivo por el que se consideran aspectos no previstos o no limitados a los marcos

6 Pertenecer al régimen de un Sistema Normativo Interno no es excluyente de la ciudadania del sistema
democratico mexicano, ni viceversa; se puede pertenecer a ambos regimenes simultaneamente, debido a que
en la Constitucion nacional y estatal de Oaxaca, se encuentran enmarcados los Sistemas Normativos Internos
como parte de los derechos de pertenencia a un territorio. En ambos tipos de ciudadania se tienen derechos y
obligaciones que se han construido como una negociacion histérica continua entre las dos formas ciudadanas.
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legales o institucionales. Como analizan Ariadna Acevedo Rodrigo y Paula Lépez
Caballero (2012:22), se construyen los espacios de ciudadania cuando existe la
posibilidad de hablar o actuar en nombre de lo publico, o en nombre de lo que se
considera derechos propios, sean reconocidos o no legalmente. De manera que una
parte primordial de la ciudadania en su forma sustantiva es la enunciacién en el
espacio comun de necesidades, intereses y problematicas a resolver.

Ahora bien, las practicas que analizo en su condicion de ciudadania y de
poéticas participativas localizadas se encuentran ubicadas en Santa Cruz Etla,
Guelatao, Tamazulapam del Espiritu Santo y Santa Maria Tlahuitoltepec, en marcos
de Sistemas Normativos Internos en los que existe una interaccion por medio de la
presencia, ya que sus formas de organizacibn —asamblea, tequios, cargos
comunitarios— implican relaciones cara a cara siguiendo un sistema ancestral de
organizacion politica’. Asimismo, en Santo Domingo Tehuantepec y Juchitan de
Zaragoza, en marcos del sistema democratico mexicano a través de partidos
politicos, aunque manteniendo una clara presencia de practicas culturales
comunitarias. Estos desenvolvimientos poéticos que germinan en ambos sistemas
politicos tienen en comun estrategias colaborativas no separadas por lindes
disciplinares (arte, politica, cultura), sino que las experiencias o epistemes estéticas
son resultado de sus subjetividades que comparten por un proceso poético en el
gue intervienen saberes originarios, memorias colectivas, necesidades, deseos y
problematicas, que se enfrentan en colectividad.

Cabe mencionar que existen variaciones culturales significativas del
Sistema Normativo Interno de un lugar a otro, pese a que éste se hace efectivo en

el mismo territorio estatal. Por ejemplo, en algunos pueblos se cuenta con el consejo

7 Carmen Cordero Avendafio, en su articulo El derecho consuetudinario (1994), sefiala que en los pueblos
mesoamericanos ya existia el derecho escrito, en sus codices habia normas y penas que se aplicaban. Con la
colonizacion hubo una destruccion masiva de cédices, la investigadora analiza que se transmitieron oralmente
las normas juridicas pese a la imposicion del régimen espafiol. Y sefiala que se hizo una recopilacién de las
Leyes de los Reinos de Indias, que en el caso del territorio mexicano otorgaba una cierta personalidad juridica,
aunque nunca se les reconocieron los derechos como tales. No obstante, algunos pueblos conservaron sus
normas de manera oral, pasandolas de generacion en generacion, adaptandose a la influencia de los sistemas
juridicos en el marco de los diversos procesos histéricos para poder seguir existiendo. Ese fue el caso de los
421 municipios de Oaxaca que lograron mantener sus sistemas juridicos, aunque siempre en negociacion y
adaptacion con el exterior, como ya se explicd en otro pie de pagina, bajo la percepcion colonizadora de
subalternidad frente al Estado a través de ser nombrado el régimen consuetudinario o de Usos y Costumbres.
No obstante, en la constante negociacion para un reconocimiento juridico se les ha llamado recientemente
Sistemas Normativos Internos.
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de ancianos, en otros casos cada miembrx de una familia puede ser ciudadanx, en
algunos mas, sélo el jefe o la jefa de familia representa a todxs. Asi, las practicas
poéticas y estéticas se activan en estos territorios en su caracter singular de
acontecimiento, de proceso, de experiencia, vinculadas a la poblacién con intereses
comunes a enunciar.

Este estudio es un ejercicio del pensamiento que también busca modos de
relacionarse con cada contexto a partir del lenguaje. Las palabras en zapoteco y
mixe tienen significados especificos, pero también son metaforas para nombrar sus
cosmogonias, procesos ontologicos y realidad sensible. El lenguaje en las
comunidades se constituye en un espacio de encuentro en que se hace presente
quién habla y la potencialidad que tiene para significar la vida, a partir del uso
metaforico y ritual de las palabras que esta basado en la experiencia empirica de lo
transcendental, ya que las evocaciones discursivas buscan hilvanar la filosofia de
su cultura con préacticas de vida. Este vuelco del contenido semantico me parece
necesario para el encuentro de subjetividades vigorosas, concretas, parciales e
inaprensibles, en tanto actos vivos que reconfiguran la experiencia de ciudadania
desde procesos artisticos, poéticos y estéticos, pero no limitada por éstos. De esta
manera, en la investigacion habito metaforas para nombrar practicas que emergen
de mis propias experiencias de vivir y ser parte de una poblacion rural y del
vocabulario utilizado por Ixs mismxs pobladorxs.

El relato que a continuacion se presenta, por tanto, surge de una serie de
meditaciones sobre preocupaciones de lo politico y la ciudadania como
experiencias aplicadas, las practicas artisticas como actos éticos y espacios de
encuentro subjetivos, y la relacidon que se puede establecer en los entrecruces con
los procesos culturales y sociales. No es mi intencidn acufiar nociones académicas,
s6lo estoy tratando de articular un andamiaje tedrico provisional que sirva para
abordar el funcionamiento de la ciudadania en Sistemas Normativos Internos en
una relacién con las practicas poéticas comunitarias localizadas en Oaxaca.

Una parte importante del bordado de la reflexion intenta responder a los
problemas que plantea el lugar del arte en la sociedad, considerando una

perspectiva que identifique, registre e interprete empiricamente las diferencias,
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contrastes y procesos simbolicos entre grupos. Sin embargo, lejos de cualquier
pretension de delimitar campos de saber, la intencion es aportar elementos a la
discusién entre arte, politica, ciudadania y cultura, a partir de experiencias

aplicadas.

Itinerario

En lineas generales, la estructura de esta investigacion esta dividida en tres partes:

"Preparacion de la tierra” esta constituida en dos apartados; el primero
contiene el andlisis del tejido entre el sistema legislativo democratico mexicano, el
Sistema Normativo Interno en poblaciones rurales de Oaxaca, la ciudadania
sustantiva, asi como los rasgos distintivos que son parte de las negociaciones de
los procesos politicos. El segundo capitulo hilvana las relaciones entre arte y politica
gue me conducen a la idea de préacticas poético-ciudadanas gie’ diix a partir de las
nociones que voy hilando: asambleas totomoxtle, las fiestas xhib, los talleres
poético-comunitarios y los derechos de raiz aérea.

La segunda parte la constituye Cultivar practicas poético-ciudadanas gie’ diix,
dividida a su vez en cuatro apartados: el primero contextualiza las relaciones entre
politica, arte y vida en la capital oaxaquefia. El segundo plantea el analisis del
proyecto Talleres del Gobao de la Memoria Colectiva, ubicado en la region de Valles
Centrales, y el encuentro con la ciudadania a través de derechos de raiz aérea. El
tercero observa los proyectos de la Sierra Norte: TV-Tamix en Tamazulapam del
Espiritu Santo y Las mujeres del viento florido en Tlahuitoltepec, en la zona mixe;
asi como el Campamento Itinerante Audiovisual en Guelatao, en la zona zapoteca,
cuyos procesos se desarrollan a partir de los preceptos comunalidad y
compartencia. El cuarto identifica practicas artisticas en la regién del Istmo
oaxaquefio a partir de dos personajes: en Juchitan, Francisco Toledo y su mediacion
en la relacion entre arte y politica de la regidn a través de la Casa de la Cultura 'y la
Coalicion Obrera, Campesina, Estudiantil del Istmo (COCEI); y en Tehuantepec, el

trabajo de Lukas Avendafio quien, desde la desaparicion de su hermano Bruno,

21



lleva sus practicas artisticas al campo politico, donde se analiza cédmo la gestidon
poética deviene a la ciudadania y viceversa.

Como estrategia de escritura, al final de cada capitulo se encuentra una
seccién denominada “Abono” para establecer algunas conexiones de los elementos
principales de cada apartado en un analisis conciso de los temas abordados. Y la
ultima parte de este texto es una reflexion sobre las concepciones divergentes,
variaciones y matices que plantean los diversos escenarios del arte, la politica, la

cultura y la ciudadania en los casos analizados.
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PRIMERA PARTE: PREPARACION DE LA TIERRA

Las artes que no realizan ninguna “obra”
tienen una gran afinidad con la politica.
Los artistas que las practican -bailarines,
actores, muasicos y similares- necesitan de
un publico... como los hombres que actuan
politicamente necesitan de otros, ante cuya
presencia compadecer.

HANNAH ARENDT

PAVEL SCARUBI

Es absurdo y falso creer que las leyes
crean algo, no hacen sino tomar nota
de una situacion de hecho.
CORNELIUS CASTORIADIS
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I. Tejidos de ciudadania

Agonismo en la construccién de una ciudadania en México

La ciudadania puede ser abordada desde su estructura legal, la cual se establece en
cada territorio a partir de caracteristicas formales de derechos y responsabilidades.

La jurista Adriana Salazar Rivas® sefiala que:

El derecho se mueve, se crea, se transforma, de acuerdo a las necesidades
de la poblacion, por tanto, regula las relaciones interpersonales. Y si
generamos otras formas de relacionarnos, los conceptos de derecho,
legislacién y ciudadania, pueden irse transformando. Por ejemplo, la
Constitucion Mexicana da caracteristicas especificas para ser ciudadano,
pero éstas han variado y se han adecuado a las necesidades de la poblacion:
como es la disminucién de edad. Antes se era ciudadano a los 21 afios, ahora
es a los 18, lo que tiene que ver con la exigencia de las y los jovenes de
participar en las elecciones. De igual forma ocurre con otras normas y
derechos (18/06/2021).

Esto nos permite reconocer que los marcos formales de la ciudadania
mexicana constituyen un problema préctico. Fernando Escalante Gonzalbo
(2004:70-75) argumenta que existe una preocupacion por el desacuerdo entre las
normas y las practicas desde el siglo XIX en México, que él atribuye a la colonizacién,
al caracter incivil indigena, a la politica entre liberales y conservadores, federalistas
y centralistas, monarquicos y republicanos, las constituciones cambiantes y los
gobiernos corruptos, la importacion de modelos norteamericanos o europeos, asi
COmMo a amagos monarquicos pese a que no tuvieron éxito como modelos totalitarios.
Del mismo modo, Escalante Gonzalbo (2004:70-75) reconoce que la ciudadania del
México contemporaneo es el resultado de un largo proceso para instaurar una

republica en un territorio donde no habia precedentes, y en el que habitaban diversas

8 Directora del Centro de Estudios de las Mujeres y Paridad de Género (CEMPAG) de la Junta de Coordinacion
Politica (JUCOPO) del H. Congreso del Estado de Oaxaca, durante el periodo de esta investigacion (2020-
2024).
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culturas a las que se trataba de imponer ideas y principios morales de la llustracion
para unificarlas. Asimismo, reflexiona que se imitaban formas juridicas de otros
contextos que tenian que dialogar con las normatividades de las culturas que
trataban de integrar al territorio.

De manera que la teoria y la practica de la ciudadania democratica mexicana
tiene multiples intersecciones. Como reflexionan Ariadna Acevedo Rodrigo y Paula
Lopez Caballero, la democracia aparece en el marco histérico de la configuracién de
los estados nacion modernos que producen a los sujetos, aludiendo a modelos
abstractos y tipos ideales que dan preferencia al individuo, mas alla de los lugares
donde estaban ocurriendo los procesos de formacion ciudadana en México (Acevedo
Rodrigo/ Lopez Caballero, 2012:13-18). Dichos procesos ocurrian no solo en las
ciudades, sino con las colectividades rurales y campesinas que tenian otras maneras
de concebir las estructuras juridicas y sociales.

Por tanto, crear una legislacion que sistematizase la ciudadania mexicana no
fue una tarea facil. Como observa José Alberto Romero Galvan, las poblaciones
campesinas mantuvieron la huella de su origen precolombino, ya que el régimen
instaurado por la colonia concedi6 a la nobleza indigena —en algunos casos- tierras
y encomiendas, les atribuy6 rentas y les reconoci6 como gobernantes de sus
localidades, incluso hubo litigios en la Audiencia de México sobre derechos de
posesion y regencia de la tierra (Romero Galvan, 2019: 31-54). Derechos sobre la
tierra que se fueron perdiendo conforme el régimen colonizador obtenia poder
absoluto.

Con el triunfo de la Independencia se establecieron instituciones. Sin
embargo, estos organismos procedian de modelos coloniales que obligaban a fijar
un territorio en el que estaban asentadas varias culturas. Yasnaya Aguilar considera
a México como una “nacion artificial”, debido a que en el pais “existen, al menos, 68
naciones originarias, cuyos habitantes hablan lenguas agrupadas en doce familias
linglisticas radicalmente distintas entre si. Las cuales, tenian formas de gobierno,
cultura, economia e historia, igualmente diversas” (Aguilar, entrevistada por
Lozano/Acuiia, 26/02/2022).
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El referente mas sélido de la lucha contrahegemaonica, como sefala Escalante
Gonzalbo, fue la comunidad, no s6lo como unidad demografica sino como estructura
politica. Esa estructura “hacia posible que la comunidad vigilase por su supervivencia
y exigia lealtad rigurosa de sus miembros, incluso después del imperio y la republica,
con fronteras bien definidas a partir del lenguaje, las costumbres y una conciencia
sOlida de identidad social” (Escalante Gonzalbo, 1991:61). Esta situacion fue
reforzada con la Constitucion de Cadiz en 1812 —pese a su breve vigencia en el
territorio mexicano— que entre sus normas permitia la regulacion de las practicas
sociales y politicas propias de cada pueblo, lo que influyé durante el liberalismo de
independencia como una herramienta util para hacer arreglos respecto a bienes
comunales indigenas.

Sin embargo, como observa Marta Eugenia Garcia Ugarte (2012: 369-370),
en el régimen republicano, especialmente durante la Reforma, en los cambios
respecto a las propiedades —sobre todo de la iglesia, pero también de las
corporaciones civiles— se afectaron las posesiones territoriales de las comunidades
indigenas y los ayuntamientos. Estas desaparecieron por las disposiciones
normativas que eliminaban la tierra comunal de los pueblos indigenas, asi como su
identidad; ya que en el estatus de jerarquia estamental lo que importaba era la
formacion de ciudadanos legalmente constituidos (Garcia Ugarte, 2012: 369-370). El
régimen estableci6 municipios para transformar el orden de los pueblos y restar
autonomia a las comunidades para subordinarlas al Estado central (Pastor, 1987:
421).

Al final de la revolucibn mexicana, surgié la idea de mestizaje en José
Vasconcelos y en 1925 publico el libro La raza cosmica. La publicacién florecié como
una forma de legitimar su proyecto educativo, ya que impulsé la Secretaria de
Educacién Publica en 1920 —institucion que dirigié de 1921 a 1924— con una fuerte
campafa de alfabetizacion en espafiol, que borré las lenguas y culturas originarias.
Al mismo tiempo, tenia interés en ser candidato a la presidencia de la Republica en
1929, de modo que la nocion de la “raza cosmica” o la “raza de bronce” le permitia
unificar al pais. Dicho plan de homogeneizar a la poblacién por medio de la mezcla

de razas buscO imponer una sola lengua, una Unica cultura, un Unico esquema
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educativo, un Uunico modelo politico: el colonial. Y nego e invisibilizé la multiplicidad
de procesos culturales, histéricos, econémicos, cognitivos y politicos que se vivian
en el pais.

A pesar de estas desestimaciones histdricas y aun cuando no se pusieron en
didlogo los procesos legislativos modernos con los Sistemas Normativos Internos de
las diferentes culturas que habitaban el territorio mexicano, se fue tejiendo un
lenguaje comun. Como argumenta Daniela Traffano, en el caso de Oaxaca, en 1930
el término ciudadano formaba parte del vocabulario posrevolucionario, politico
indigena y “se acompafaba con figuras como los principales, representantes de una
tradicion, y de una concepcion de la politica de la comunidad, més antigua” (Traffano,
en Acevedo Rodrigo/Lopez Caballero, 2012:78). Ya que la intencién era unificar un
pais fragmentado y en crisis, se permitié un lenguaje hibrido y la coexistencia de
practicas politicas comunitarias con las nuevas practicas ciudadanas, para
consolidar la idea de Estado-nacion.

Asi que la historia de la ciudadania democratica mexicana se ha ido formando
a partir de una compleja relacién entre: a) las dinamicas precolombinas y la
colonizacion, b) la nueva estructura social a partir de la independencia que plante6
un modelo liberal a través de la republica en el que se borraban histéricamente los
procesos politicos originarios, c) las transformaciones politicas del territorio que
sucedieron a partir de las Leyes de Reforma, d) las instituciones establecidas que
partian de modelos importados de Europa, sin considerar las cosmogonias locales
durante la formacion de la nacion, e) la legitimacion del mestizaje como un dispositivo
de jerarquizacion racial, asociado a la superioridad e inferioridad biolégica de las
razas, de la cultura y de la sociedad, que determind mecanismos de exclusion y
segregacion social. Estos procesos historicos han generado una serie de dificultades
entre las dinamicas internas de las poblaciones y las politicas estatales, que

mantienen una problematica hasta nuestros dias.
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Tres perspectivas de ciudadania en el México contemporaneo

Hoy contamos con instituciones estatales de ciudadania consolidadas que observan
gue se cumplan de manera formal los derechos politicos, civiles y sociales, asi como
las obligaciones a través de un ordenamiento juridico que se otorga a Ixs ciudadanxs
por pertenecer a este territorio. En México podemos diferenciar al menos dos tipos
de ciudadania representativa entre connacionales: la ciudadania democratica
mexicana y la ciudadania de Sistemas Normativos Internos.

La ciudadania democratica actual es determinada por la Constitucion Politica
Mexicana de 1917, que presupone caracteristicas generales que deben cumplirse
para poder ser ciudadanx mexicanx. Este tipo de ciudadania incluye los derechos y
obligaciones que corresponde ejercerse correctamente de manera individual, lo cual
se explica en la Constitucion en el capitulo 1V, en los articulos: 34, que provee las
caracteristicas de un(a) ciudadanx; 35, que revela los derechos de ciudadania; y 36,
gue expone las obligaciones de Ixs ciudadanxs. Los debates y analisis politicos y
publicos se construyen al paso de muchos afios en pugna con cuestionamientos de
guienes han sido excluidxs para buscar espacios de pertenencia a dicha formalidad
en los marcos institucionales. Algunos ejemplos son la lucha de las mujeres por el
derecho al voto, las luchas de los movimientos indigenas por la preservacion de sus
regimenes normativos y el derecho a decidir sobre sus territorios, y la lucha de
migrantes ilegales para tener derechos en el pais.

Ademas, existen mecanismos ciudadanos en los procesos electorales de
representacion por medio de partidos politicos y candidatos independientes,
instaurados en el Congreso de la Union —dividido en una camara de diputados y otra
de senadores, con representantes de las 32 entidades federativas—, para vincular a
la ciudadania con el gobierno mediante iniciativas legislativas sobre politicas
publicas con el fin de reconocer procesos sociales. También hay representantes en
los congresos de cada entidad federativa. Por otra parte, se cuenta con otros
dispositivos como las consultas, foros, consejos, juntas vecinales, observatorios

ciudadanos, 6rganos de derecho a la informacion, leyes de impugnacion en materia

28



electoral, que han seguido el ejercicio de las instituciones y sus gobernantes con la
intencién de visibilizar los procesos sociales y politicos de territorios concretos.

Del mismo modo, existe paralelamente la ciudadania de Sistemas Normativos
Internos, la cual es efectiva en 432 municipios del pais que han logrado se reconozca
su régimen de Sistemas Normativos Internos como parte de los marcos legales de
las poblaciones indigenas en que viven. Este segundo tipo de ciudadania es
aceptado de manera oficial desde la década de los noventa en Oaxaca, donde se
encuentran 417 de estos municipios. En el marco de la Constitucion Mexicana, esta
ciudadania es reconocida desde 2001 y ejercida oficialmente en un municipio de
Chiapas (aunque existen 16 municipios autébnomos), en uno de Guerrero y 13 de
Michoacan.

Estas formas de ciudadania se han construido en una negociacién continua a
partir de las circunstancias que propone cada momento histérico. En el México
contemporaneo los mecanismos legales han puesto en dialogo estas dos formas de
ciudadania en los estatutos normativos, a través de un proceso de multiples factores.
En el &mbito internacional se encuentran: la Organizacion Internacional del Trabajo,
gue en 1957 abordd directamente la problemética indigena en el Convenio 107,
relativo a la proteccion e integracion de las poblaciones indigenas, tribales y
semitribales de los paises independientes; también el Pacto Internacional de
Derechos Civiles y Politicos de 1966, que abord6 en su articulo 27 el derecho a la
propia vida cultural de las minorias étnicas; y el Convenio 169 de 1989, sobre el
derecho al territorio por Pueblos Indigenas y Tribales en paises independientes.
Asimismo, esta la Declaracién sobre Derechos de las Personas Pertenecientes a
Minorias Nacionales o Etnicas, Religiosas y Linguisticas de 1992, y la Declaracion
de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas de 2007. Estos
convenios internacionales, que México suscribe, contemplan acuerdos que suponen
una voluntad de reconocer los derechos de las formas autbnomas de gobierno de
los grupos indigenas y de cada persona perteneciente a estos grupos, para permitir
una resolucion de conflictos con sus Estados, lo que supone también un desafio para

la politica institucional a través de principios juridicos.
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En el ambito nacional fue determinante el movimiento del Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional, surgido en Chiapas en 1994, para hacer en 2001 las
negociaciones a la reforma del articulo 2 en la Constitucion Mexicana, que hoy

establece:

[...] el derecho de los pueblos indigenas a la libre determinacion se
ejercera en un marco constitucional de autonomia que asegure la unidad
nacional. El reconocimiento de los pueblos y comunidades indigenas se
hara en las constituciones y leyes de las entidades federativas, las que
deberdan tomar en cuenta, ademas de los principios generales
establecidos en los parrafos anteriores de este articulo, criterios

etnolinguisticos y de asentamiento fisico.

En ese marco se reconocen a las propias autoridades de cada poblacion de
acuerdo con los Sistemas Normativos Internos, por medio de la libre determinacion
para: a) Decidir sus formas internas de convivencia y organizacion social, econémica,
politica y cultural. b) Aplicar sus propios sistemas normativos en la regulacion y
solucion de conflictos internos. c) Elegir de acuerdo con sus normas, procedimientos
y practicas tradicionales, a las autoridades o representantes para el ejercicio de sus
formas propias de gobierno interno. d) Preservar y enriquecer sus lenguas,
conocimientos y todos los elementos que constituyan su cultura e identidad. e)
Conservar y mejorar el habitat y preservar la integridad de sus tierras. f) Acceder con
respeto a las formas y modalidades de propiedad y tenencia de la tierra. g) Elegir en
los municipios con poblacién indigena representantes ante los ayuntamientos. h)
Acceder plenamente a la jurisdiccion del Estado (Articulo 2, Constitucion Politica
Mexicana).

En el mismo articulo constitucional se establece que las entidades
federativas, estatales y municipales, para eliminar practicas discriminatorias, abatir
rezagos y carencias tienen la obligacién de: 1) asignar presupuestos que las
comunidades administraran directamente. 2) Desarrollar programas educativos de
contenido regional que reconozcan la herencia cultural y diversidad linguistica. 3)

Proporcionar programas de salud y alimentacion. 4) Implementar la cobertura de
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servicios sociales basicos. 5) Propiciar la incorporacion de mujeres en la vida
productiva y la toma de decisiones comunitarias. 6) Extender las vias de
comunicacion y telecomunicacion. 7). Aplicar estimulos para inversion publica y
privada para creacion de empleos, incorporacion de tecnologias para
autoproduccion, y el acceso equitativo a sistemas de abasto y comercializacién. 8)
Establecer politicas sociales para proteccion de migrantes indigenas. 9) Consultar a
los pueblos indigenas para la elaboracion de planes federales, estatales y
municipales e incorporar sus recomendaciones.

En el caso de Oaxaca, el derecho de los municipios a elegir sus autoridades
por Sistemas Normativos Internos se incorporo a la Constitucion Politica del Estado
desde la primera propuesta de reforma constitucional referente a derechos de
pueblos indigenas, presentada por el gobernador Heladio Ramirez Lépez el 9 de
agosto de 1990. En ella se incluia la adicion de una fraccién V al articulo 39 de la
Carta Magna, en la que se establecia que la ley respetara las practicas democraticas
indigenas y protegera sus tradiciones, aunque sin especificar cuales eran las
practicas democraticas electorales que se iban a respetar ni en qué comunidades.
La legislatura estatal no enmendo el error y se limité a pasar esta adicion al articulo
25, referido a los procesos electorales. No fue sino hasta 1993 que la ley organica
municipal incluyé una referencia al tema en el capitulo “De la integracion del
ayuntamiento”, en que se establecid respetar las tradiciones, usos, costumbres y
practicas democraticas de las comunidades. Ambas disposiciones, la constitucional
y la legal, se mantuvieron como letra muerta hasta mayo de 1995, cuando se publicé
el decreto por el que se reformaba el articulo 25 de la Constitucion estatal. El numeral
reformado, en su ultimo parrafo, incluia la siguiente disposicidn: “La ley protegera las
tradiciones y practicas democraticas de las comunidades indigenas, que hasta ahora
han utilizado para la eleccién de sus ayuntamientos”. Como consecuencia de esta
reforma se modifico el Cadigo de Instituciones Politicas y Procedimientos Electorales
de Oaxaca, introduciendo el libro 1V, que abarcaba los articulos del 109 al 113, y se

titulaba: “De la renovacion de los ayuntamientos de municipios por usos y
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costumbres”.® Siete meses después se reformo el libro IV del Cédigo de Instituciones
Politicas y Procedimientos Electorales del Estado de Oaxaca relativo a la eleccion
de autoridades por usos y costumbres. (LOpez Barcenas, 2005:355-357, compilado
en Lépez Olvera, Cienfuegos Salgado), lo que significé la legalidad estatal para las
practicas de Sistemas Normativos Internos, que permitia a las poblaciones regirse
por sus propios criterios sin estar obligados a obedecer los sistemas de partidos
institucionales.

En las poblaciones oaxaquefias han existido siempre —pese a que la ley no lo
marcara— procesos de legislacion a partir de Sistemas Normativos Internos propios,
lo cual fue respetado tanto en municipios como agencias municipales, agencias de
policiay rancherias. Sin embargo, la oficializacion de sus estructuras de gobernanza
en la legislacion reafirmd la participacion ciudadana siguiendo sus propios sistemas
de gobierno. En este sentido, se mantuvieron siempre en negociacion los regimenes
ancestrales de las poblaciones de Oaxaca, sea de manera oral o escrita, con los

cambios histoéricos estatales.

El derecho consuetudinario indigena, es la manifestaciéon de la intuicién de un
orden social fundamentado en reglas no escritas concebidas en comunion con
las fuerzas de la naturaleza y transmitidas, reproducidas y abrogadas de

manera esencialmente (corp)oral.l®° (Gonzalez Galvan: 74)

Estamos frente a un tipo de normatividad hereditaria que ha sucedido de una
generacion a otra entre Ixs propixs pobladorxs indigenas, que se articula a partir de
una corp-oralidad en tanto que las personas de las poblaciones indigenas estan

presentes a través de asambleas, el cabildo, el tequio y todas sus préacticas

9 Como se ha explicado en las primeras paginas, el cambio de denominacion de “usos y costumbres” o régimen
consuetudinario a Sistemas Normativos Internos ha sido un proceso histérico de lucha y negociacion, de ahi
gue en la revisiéon de marcos legales anteriores al siglo XXI, ain aparezcan en algunas secciones de textos
juridicos, articulos académicos, procesos legislativos, las denominaciones mencionadas anteriormente, lo cual
se ha respetado al hacer la revision de los diferentes momentos historicos.

10 S bien, en su andlisis sobre el Derecho Consuetudinario Indigena en México, José Alberto Gonzalez Galvan
no vuelve a retomar esta separacion en la nocién (corp)oral, ni en otros textos, me parece muy atinada la
distincion debido a que ilustra el tipo de sistema normativo. Por ello, recupero la palabra y la analizo para mostrar
la distincién a través del cuerpo y la oralidad en la operacion politica de las poblaciones que siguen Sistemas
Normativos Internos.
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culturales y politicas, para hablar, escucharse, y de esa manera resolver las
probleméticas, necesidades e intereses comunes. Por tanto, se vuelve esencial
considerar el cuerpo en presencia y las palabras de cada poblador como parte
fundamental de las relaciones que establecen y sus acuerdos, ya que de otro modo
no podria existir la ciudadania de Sistemas Normativos Internos, porque la dinamica
es corporal y oral.

El cuerpo, como un archivo de experiencias perceptivas sobre los procesos
sociales, subjetivos, simbdlicos y politicos (Parrini, 2012:15), contiene la memoria y
la experiencia que accionan en el momento de tomar decisiones sobre el presente
en los espacios comunitarios. El cuerpo no es solo una entidad fisica, es un sistema
de accién, como estudia Anthony Giddens (1991:128), donde los agentes
corporalmente definidos suponen lugares sociales, historias, tiempos, biografias,
gue dan cuenta de los modos de vida, relaciones sociales y afectividades
personales. Asi, el cuerpo es un factor constitutivo de las relaciones que se
establecen en las practicas politicas, culturales, econémicas, estéticas y sociales de
las poblaciones de Sistemas Normativos Internos, porque forma parte de las
interacciones de la vida cotidiana y mantiene el sentido de la coherencia de las
identidades.

Por tanto, la corp-oralidad es la que nos permite adentrarnos al mundo y las
practicas sociales. Cuando Hannah Arent (2015:22) dice que la politica es “vivir y
estar entre hombres” o “morir y cesar de estar entre hombres”, se refiere a los
procesos surgidos de un sistema de relaciones sociales y transformaciones de las
actividades humanas a partir de los cuerpos que se ponen en didlogo para disentir,
consensar, mostrar las diferencias, producir relaciones agonistas, compartir las
presencias, mirarse a los 0jos y escucharse unxs a otrxs.

En este sentido, el cuerpo localizado en un contexto de comunidades rurales
de Oaxaca implica una memoria historica transmitida en el Sistema Normativo
Interno, también en las luchas colectivas, que se ha opuesto a ser objeto de
dominacion de los diferentes dispositivos represivos puestos en marcha a través de
procesos de socializacion histéricamente institucionalizados. Asimismo, el cuerpo

es una configuracién sensible de experiencias de espacios de negociacion con el
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Estado para su sobrevivencia. De esta manera, los cuerpos asumen unas formas
politicas particulares en funcion de su ubicacién geogréfica, lengua, raza, género,
nivel socioeconémico y edad, que les brindan ciertas condiciones de
funcionamiento.

Asimismo, tomar la palabra en las poblaciones de Sistemas Normativos
Internos es participar en la vida politica de la comunidad. La palabra también es una
toma de posesion de pertenencia a un territorio, una cultura, una lengua, una
economia, es decir, una forma de estar en el mundo. La recurrencia a la asamblea
comunitaria como maxima autoridad en regimenes normativos internos tiene como
proposito resolver, en presencia, las contingencias que se atraviesan en la vida
individual y colectiva. La oralidad cumple con los requisitos impuestos por las
propias localidades en que la ciudadania se ejerce a partir del derecho al habla y la
escucha del otro. Esto es posible porque se comparte un sistema simbdlico comuan
y se accede al espacio comunal desde la posibilidad de enunciacion, lo que forma
parte del proceso de construccion de la propia persona, las relaciones sociales, lo
politico y los modos de vida.

Ahora bien, la ciudadania de Sistemas Normativos Internos no esta fuera del
marco juridico legal mexicano, ni fuera del marco normativo de derechos humanos,
ni por encima del cddigo fiscal, penal o civil. Aunque esta ciudadania tenga
mecanismos para resolucion interna de conflictos, se encuentra enmarcada en la
legislacion mexicana vigente. El tejido de relaciones entre territorio e identidad,
instituciones estatales, nacionales e internacionales, procesos culturales, politicos y
espacios de autonomia, provoca una relacion legislativa compleja desde la propia

idea de territorio. Por ejemplo, en casos de megaproyectos como el Tren Mayal?, el

11 El Tren Maya es un proyecto propuesto por el presidente Andrés Manuel Lépez Obrador cuya intencién es
potenciar el desarrollo econémico, social y cultural de la peninsula de Yucatan, al conectar los estados de
Chiapas, Tabasco, Campeche, Yucatan y Quintana Roo, y las comunidades indigenas mayas, Tseltal, Ch’ol y
Tsotsil, principalmente. La critica y oposicion al proyecto es de grupos ambientalistas y originarios del territorio
gue atraviesa, que han tramitado amparos para detener la obra debido al impacto ambiental provocado por la
destruccion de la selva y sus ecosistemas a lo largo de su trayecto.
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Corredor Interoceanico del Istmo de Tehuantepec!? o el Proyecto Integral Morelos?'?,
los recursos naturales al ser propiedad federal pueden usufructuarse frente a las
necesidades del Estado mexicano. Sin embargo, las poblaciones que observan el
territorio como propio e independiente, con el derecho a decidir sobre sus recursos,
apoyados por la Ley Forestal de 1986, pueden y han creado escenarios de pugna
para demandar bajo condiciones estamentales el derecho al uso de la tierra y sus
recursos naturales. También podrian apoyarse estas demandas en tratados
internacionales como el Convenio 169 de la ONU, que reconoce la autonomia de los
pueblos indigenas sobre su vida y territorio. Asi se confrontan percepciones sobre
procesos legislativos en diferentes niveles de ordenanza -local, nacional e
internacional—, que muestran lo inestable y ambiguo de los procesos legales que
generan un entramado complejo para pensar derechos y practicas ciudadanas sobre
el territorio. Y no siempre son claras las soluciones a problemas especificos, lo que
provoca miradas encontradas sobre el uso de las legislaciones.

Por otro lado, la ciudadania va mas alla de los recursos normativos porque
implica considerar la dimensién plural de cada cultura, ya que la accién ciudadana
cotidiana involucra formas activas de compromiso a partir de practicas sociales y
culturales, no necesariamente prescritas. Analizar una ciudadania fuera de términos
abstractos de prerrogativas y deberes, posibilita su materializacion asi como el
estudio entre personas, desde las intersubjetividades que se construyen vinculadas
al lenguaje, el lugar, la capacidad de participar, de relacionarse, de escuchar, de
compartir la memoria, de disentir, de cooperar y de forjar nuevas conexiones por
medio de experiencias vivas, con el objetivo de trabajar en coman. Lo anterior
comprende una problematizacion que incluye, implicita o explicitamente, las

practicas sociales, politicas, culturales y simbdlicas de cada lugar.

12 En este mismo sexenio, el Corredor Interoceénico del Istmo de Tehuantepec esta disefiado para crear una
plataforma logistica entre el puerto de Salina Cruz en Oaxaca (en la costa del océano Pacifico) y el puerto de
Coatzacoalcos en Veracruz (en el Golfo de México), y de esa manera competir con el Canal de Panama. La
critica y oposicion al corredor es de comunidades originarias de Oaxaca y Veracruz, por su impacto ambiental
y por no respetar el rechazo del proyecto por parte de la asamblea.

13 Proyecto Integral Morelos es un megaproyecto energético e hidroextractivista impulsado en este sexenio por
el Estado mexicano y las empresas espafiolas Abengoa, Elecnor y Enagas, en Tlaxcala, Puebla y Morelos, con
la intencién de generar electricidad a partir de combustibles fésiles. La critica y oposicién tiene que ver con la
defensa del agua, con denuncias de despojo y contaminacion hidrica, asi como con los procesos industriales y
de urbanizacion que implican la devastacion del territorio.
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En otras palabras, la ciudadania formal requiere de una ciudadania sustantiva.
Retomo la nocion de ciudadania sustantiva de Sergio Tamayo (2008:298), que
considera que la ciudadania no sélo se define como una tradicion liberal sino como
la perciben, representan y ejercen Ixs propixs ciudadanxs, por tanto, muestra la
relacion entre el Estado y la sociedad de forma dialéctica. El autor argumenta que se
puede cambiar el enfoque de la institucién de ciudadania y ciudadanx como agente
individual, por acciones colectivas que se constituyen en la vida cotidiana a través
de los actos éticos, culturales y sociales (Tamayo, 2008:2).

Asi, la condicién de ciudadania sustantiva se encuentra instituida por la misma
sociedad ya sea en el sistema democratico mexicano o en el Sistema Normativo
Interno, en tanto que se crea con la experiencia y la practica en el espacio publico a
partir de una relacion dialégica entre instituciones y grupos de poblacion, que
redefinen y reconfiguran sus interacciones y relaciones con los procesos normativos
formales, a partir de las necesidades y problematicas que presentan en el espacio
publico.

Del mismo modo, Engin F. Isin (2008:18-19) reconoce que no hay identidades
fijas, sino posiciones fluidas dentro y fuera de los marcos de la ciudadania, ya que si
las personas se mueven sus necesidades cambian, lo que deriva en actos de
ciudadania sustantiva. En este enfoque, el autor considera como actos las
situaciones histéricas y geograficamente concretas que crean un estado de cosas
(Isin, 2008:24). Su mirada parte de procesos sociales, culturales, politicos,
economicos y simbdlicos desde localidades especificas, que permiten observar
cémo se forjan formas de ciudadania a través de actos éticos que realizan habitantes
comprometidxs con su sociedad en un territorio localizado, a partir de los que se
puede devenir o construirse ciudadanx mas alla del estatus legal, en procesos
creativos e imaginativos de relacionarse. Tanto Tamayo como Isin, apelan a un
compromiso ético en el dialogo de las necesidades y problematicas para reconfigurar
las interacciones ciudadanas.

Se puede pensar que la ciudadania sustantiva se entreteje, en muchas
ocasiones, a partir de configuraciones culturales. Retomo esta nocién de Alejandro

Grimson (2011) porque frente al abordaje objetivista del concepto de cultura,
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mediante el que se trazaron propuestas para el analisis cultural que tiende a la
homogeneizacion de grupos con caracteristicas compartidas, fronteras e identidades
claras, el autor reflexiona sobre cdmo los procesos migratorios, los cambios
tecnoldgicos y el papel de las nuevas redes de comunicacién permitieron la conexion
de distantes culturas, ademas de develar que no habia sociedades armoénicas y
estables, haciendo evidentes las heterogeneidades, conflictos y desigualdades
internas.

Es necesario reconocer, como analiza Laura Rita Segato (1999:115-123), que
la escena politica cambia en dependencia de los actores considerados por el Estado
para hacer una interlocucion. Esto apunta que la configuracion de las relaciones
entre las instituciones y los actores sociales tiene que ser estimada desde la
localizacion porque existen diferentes grupos de actores sociales en los territorios,
gue pueden hacerse visibles a partir de la exigencia de sus derechos y de la
valoracion de sus diferencias, como la raza, el género o la clase social. Esto significa
gue la ciudadania se va construyendo a partir de la apreciacion de actores que
buscan establecer relaciones menos desiguales con el Estado y sus sociedades.

La ciudadania como proceso sustantivo abre el campo de mirada a grupos o
sectores sociales que muestran desigualdades de poder e historicidad, frente a una
supuesta garantia estatal de las configuraciones legales y culturales aceptadas. Un
ejemplo de ciudadania sustantiva es la lucha por los derechos en la participacion
democratica mexicana de las mujeres. Esta querella comenzé en el siglo XIX, sin
embargo, fue en la primera mitad del siglo XX que en México las mujeres
manifestaron su necesidad del derecho al sufragio. Mas tarde, se organizaron para
participar en cargos de eleccion popular y formar parte de los congresos estatales y
federales. Finalmente, se obtuvo la cuota de género obligatoria para la participacion
en la representacion politica con las reformas en los tres 6rdenes de gobierno y su
ratificacion en los congresos locales. Esa lucha que hoy parece propia del sentido
comun, en su momento no lo era, y tarddé mas de cincuenta afios en ser efectiva. Asi,
la ciudadania sustantiva parte de esos espacios que no necesariamente habian sido

considerados por los sistemas juridicos historicos, pero que obedecen a necesidades
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de sectores sociales, y luego, con el paso del tiempo pueden entrar en procesos de
legislacion.

En suma, la ciudadania sustantiva alude a una compleja heterogeneidad
social y puede verse reflejada en luchas concretas que muestran la convivencia en
la diversidad, para pensar y analizar conjuntamente las problematicas que se tienen
gue plantear en los marcos legislativos, aun cuando todavia no estan pensados para
ser legislables. Por tanto, surge de las necesidades sociales de grupos con
desigualdad que exigen derechos para que sean considerados en la trama histérica
y puedan, con el paso de los afos, ser estimados en marcos institucionales.

Estos tres tipos de ciudadania: democratica mexicana, de Sistemas
Normativos Internos, y sustantiva, conviven cotidianamente en el territorio
oaxaqueio. Y demandan derechos y responsabilidades desde sistemas legales
diversos y fuera de dichos entramados legislativos, visibilizando las desigualdades

sociales y buscando espacios menos disimiles dentro de la regién.

La ciudadania de Sistemas Normativos Internos en Oaxaca

“Como una hoja de papel arrugada y vuelta a abrir a medias es Oaxaca”. Esta
metafora popular se emplea para definir la orografia donde convergen la Sierra
Madre del Sur y la Sierra Atravesada en uno de los relieves mas accidentados del
pais, donde existe una diversidad de lenguas y procesos culturales, debido también
a biodiversidad tanto de flora como de fauna. Asi, los imaginarios locales, las
relaciones sociales, las economias, las ritualidades, tienen su origen en pueblos
afromexicanos, indigenas y mestizos que se han adaptado a las caracteristicas

particulares del territorio donde se encuentran asentadas.
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Oaxaca
Division Municipal

Divisién Municipal del Estado de Oaxaca. Imagen: INEGI. Marco Estadistico Municipal.

La division territorial en Oaxaca esta organizada en 30 distritos, dentro de los
cuales se organizan 570 municipios. Estos a su vez estan conformados por agencias
municipales, agencias de policia, colonias, barrios, unidades habitacionales,
fraccionamientos y rancherias. Cuatrocientos diecisiete municipios son los que se
rigen por el Sistema Normativo Interno, en los que operan elementos culturales
comunes como la asamblea comunitaria, los cargos comunitarios, el tequio, la
guelaguetza, la mayordomia y el feriar (trueque), que son formas de organizacion
politica y econémica generadas a partir de la vida colectiva.

La asamblea comunitaria es la maxima autoridad en una poblacién de
Sistemas Normativos Internos, pues es el espacio para realizar reuniones periddicas
de Ixs integrantes de una poblacién, ya que: 1) es el érgano de consulta y
designacién de cargos, donde se realizan elecciones de forma directa, unanime y
publica, sin reflejar lineamientos partidistas ni garantizar ingresos econémicos; 2) en
él se plantean problematicas comunes y la forma de resolverlas a traves del trabajo
por consenso y disenso; 3) se rinden cuentas de los cargos desempefiados y el flujo
de los ingresos econdémicos aportados por Ixs propixs pobladorxs y los recursos
externos institucionales; 4) todxs tienen derecho a hablar y ser escuchadxs para

expresar opiniones respecto a temas comunes; y 5) no pueden realizarse si no se

39



encuentra la mayoria de Ixs ciudadanxs (Martinez Luna 2003; Canedo Vasquez,
2008; Morales Mendieta, 2012).

Los cargos comunitarios, a su vez, son realizados de manera obligatoria y
recurrente por todxs Ixs ciudadanxs apuntadxs en el padron local de cada poblacién.
Se cumplen de manera escalonada, es decir, que existe una connotacion jerarquica
porque se deben recorrer de forma ascendente conforme se va teniendo mas
experiencia en la vida comunal de la localidad, lo que da autoridad para escalar en
los cargos. Se desempefian de acuerdo a las particularidades de organizacion
politica, econdmica y social de cada pueblo. En general, entre los puestos politicos
se puede encontrar: el o la presidenta municipal, el o la agente municipal, el o la
agente de policia, el o la sindica, Ixs regidorxs primerx, segundx, tercerx, tres
mayores y topiles. En cargos de confianza estan: el o la secretaria y el o la tesorera.
Ademas, existen cargos religiosos, como: el comité de fiestas patronales, Ixs
encargadxs de la Iglesia y el comité del panteén. Asimismo, cargos judiciales como:
primero, segundo Yy tercer alcalde o alcaldesa, el o la jefe de policia y policias. Hay
cargos civicos como: el comité de fiestas patrias, el comité de educacién, el comité
de salud. También hay cargos relacionados al sustento de la vida de la poblacion
como: el comité del agua, el comité del tractor y el comité obras publicas. Finalmente,
existen cargos de tierras mancomunadas que se encargan de proteger la tierra
comun y los bosques. ElI cambio de integrantes del cabildo y los comités sucede,
dependiendo si es agencia o poblacién menor, cada un afio; si es municipio, cada
tres (Canedo Vasquez, 2008; Cruz Méndez, 2021).

Tener un cargo comunitario implica una rendicion de cuentas que se realiza
cada fin de afio de manera publica en las asambleas, lo que afirma el poder colectivo
de Ixs representadxs frente a Ixs representantes. Cuando la rendicion de cuentas
implica una economia, se detallan minuciosamente los gastos realizados. Asi, Ixs
pobladorxs pueden objetar los usos de los bienes comunes que fueron, al mismo
tiempo, otorgados por todxs a través de sus cooperaciones. También se rinden
cuentas éticas de los cargos que no implican una economia, si fueron cumplidos en
su totalidad, parcialmente o no fueron cumplidos. La rendicién de cuentas puede

generar respeto publico o desprestigio notorio.
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Del mismo modo, el tequio es una forma de organizacion social y econémica
gue implica el trabajo colectivo que todx vecinx de un pueblo debe a su comunidad.
Todxs se organizan el dia que son convocadxs a realizar tareas, ya sea de
construccién, reparacion o limpieza de inmuebles o espacios comunes, y cualquier
faena en beneficio de todxs. Al ser un servicio obligatorio y no remunerado, se puede
hacer de manera general o por comités, dependiendo de como se ha establecido en
la asamblea segun las necesidades de cada poblacion. También suceden en fechas
preestablecidas, como las fiestas religiosas y civicas. Al final del afio, se hombra
publicamente a quienes no cumplieron con sus tequios y son sancionadxs con cuotas
econdmicas. Cabe sefalar que laimagen personal de cada poblador(a) es construida
desde lo colectivo y es, por tanto, una rendicion de cuentas éticas.

Asimismo, la guelaguetza es una forma de apoyo social y econémico que
consiste en dar a Ixs otrxs bienes materiales cuando se necesita, como en una fiesta
0 un entierro. En muchas poblaciones se lleva también una lista donde se va
anotando lo que ha sido dado por cada vecinx, de manera que, si es una fiesta
comunal —por ejemplo patronal— se le reconozca en la asamblea por su colaboracion,
0 bien, si es una actividad particular, se le devuelva esa misma cooperacion cuando
necesite.

La mayordomia esta intrinsecamente relacionada con las fiestas patronales
catdlicas. Es la llamada fiesta del pueblo, ya que cada poblacion cuenta con un(a)
santo(a) patrono(a) o virgen a la que ha de celebrar en una fecha especifica del afo,
e incluye musica, comida gratuita para todxs Ixs habitantes, asi como ceremonias
religiosas y rituales. Alguien puede ofrecerse como mayordomx y paga la misa
principal y la comida comunal; también hay varixs voluntarixs que pagan las misas
de los nueve dias que dura la celebraciéon y ofrecen algo de comer, o puede hacerse
por cooperacion. Es prestigioso ser mayordomx en una poblacién ya que se preside
la fiesta junto con las autoridades locales y es muestra de poder econdémico la
capacidad de alimentar a todo el pueblo por un dia, lo que habla de una economia
gue cobra valor real y corp-oral en el marco de la colectividad.

Finalmente, el feriar consiste en que durante los dias de mercado locales de

las poblaciones, cuando no se cuenta con recursos econdmicos pero se tienen
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productos para intercambiar, se realiza un trueque. Se trata del cambio no monetario
de productos entre dos personas, en el que ambas llegan a un acuerdo sobre cdmo
realizarlo.

Asi, la economia, las practicas culturales, sociales y politicas, pasan por un
proceso de colectivizacion porque la vida en las poblaciones rurales parte de habitos
y costumbres colaborativas. Estos seis procesos culturales y econémicos —la
asamblea, los cargos comunitarios, el tequio, la guelaguetza, la mayordomia y el
feriar— funcionan a través de la presencia fisica y afectiva —aunque con variaciones
de acuerdo a las particularidades de cada territorio— de forma que la ciudadania no
se establece Unicamente desde la representacion sino también desde la corp-
oralidad.

Es importante considerar que los imaginarios locales, las relaciones sociales,
las economias y ritualidades, han estado tejidas de esta manera colaborativa para
sobrevivir historicamente frente a las dificiles relaciones con los diversos ordenes
institucionales en los que sus territorios han sido enmarcados, asi como por la
complicada orografia en que se habita. Por lo tanto, la naturaleza fisica del mundo
forma parte intrinseca de la vida en una interdependencia integral. El antropdlogo

zapoteco Jaime Martinez Luna, reflexiona:

No entiendo por qué principios como el poder, la propiedad, el mercado se
han convertido en nuestro modelo de razonamiento. Es un razonamiento que
me parece absurdo en la medida en que nuestra relacién con el mundo es tan
natural y obedece a unos principios totalmente distintos...somos la tierra,
somos el aire, somos el agua, somos el oxigeno... Nadie es libre, todos
respiramos, por lo tanto todos dependemos del mundo. (Martinez Luna,
06/11/ 2015)

Ahora bien, en las poblaciones con Sistemas Normativos Internos seria mas
preciso utilizar el término comunerx que ciudadanx, por el pensamiento integral en
las formas de vida que lleva a una prescripcion de normas comunitarias; sin
embargo, existe la distincion entre ambos términos porque en algunas poblaciones

(sobretodo aqguellas a las que han llegado avecindadxs) las decisiones en torno a las
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tierras comunales del pueblo sélo las pueden tomar Ixs comunerxs, quienes han
heredado los derechos de la tierra comunal. No obstante, Ixs ciudadanxs del Sistema
Normativo Interno, sean o no del lugar, tienen responsabilidades y cargos que asumir
reiteradamente. Lo que es un contraste con el sistema de representacion politica
democrética, debido a que el énfasis sobre derechos y responsabilidades no se
encuentra en lo individual sino en lo colectivo, ya que las instituciones son regidas
por Ixs propixs ciudadanxs siendo, al mismo tiempo, representantes y representadxs
en un nivel cara a cara en el que se pide una rendicion de cuentas minuciosa, sea
econdmica o ética.

Esta relacion de presencia es posible porque el nUmero de habitantes de cada
pueblo es limitado por el territorio, lo que permite que todxs se conozcan, tengan una
memoria historica, cultural, econdmica, politica y emotiva en comun, a diferencia de
las ciudades, en donde debido a la gran cantidad habitantes no necesariamente hay
coincidencias de encuentro. En las metropolis democraticas mexicanas las
instituciones estatales operan a través de representantes parlamentarios y con
presupuestos instaurados a nivel estatal y federal, cuyos mecanismos de validacion
funcionan desde otras instituciones e instauraciones legales para reafirmar los
procesos de ciudadania y la rendiciébn de cuentas, de las que muchas veces Ixs
ciudadanxs no se enteran ni las exigen. En las poblaciones rurales de Sistemas
Normativos Internos —aunque también estan sujetas a organismos y recursos
estatales y federales— son Ixs ciudadanxs quienes, al establecer el contacto cara a
cara por medio de la asamblea, se encargan de la actividad politica, econémica,
social y cultural, asi como de la peticion y rendicién de cuentas. La ciudadania de
Sistemas Normativos Internos sigue una forma de gobierno de cooperacién con
estructuras comunales que se autorregulan a través del dialogo y la colaboracion en

presencia.

Identificaciones y rasgos distintivos

No todos los municipios que siguen el Sistema Normativo Interno en Oaxaca son de

poblacidn indigena, también hay grupos mestizos que se formaron con inmigrantes
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de todo el estado, que no pudieron conservar su lengua. Empero, mantienen el
sistema politico-cultural de sus lugares de origen, cuyas coincidencias estan en las
practicas como la asamblea comunal, los cargos comunales y el tequio. Por tanto,
existe una diversidad de actores en la region con particularidades e intereses
diferentes en un mismo marco territorial.

Reivindicar el derecho a la diferencia cultural es un debate que Alejandro
Grimson (2011) presenta en Los limites de la cultura, en tres perspectivas logicas de
la teoria social y la relacién entre cultura e identidad: objetivismo, subjetivismo e
intersubjetividad configuracional. En el objetivismo los hechos sociales son cosas,
estan definidos y organizados; se tiende a la homogeneizaciébn de sujetos y
comprende a las culturas como espacios-tiempos cerrados y uniformes al interior de
sus fronteras (Grimson, 2011:58). Lo que indica que la identidad deriva de las
culturas cerradas. El objetivismo esta relacionado con la colonialidad del saber, que

Restrepo refiere:

Al efecto de subalternizacién, folclorizacion o invisibilizacion de una
multiplicidad de conocimientos que no responden a las modalidades de
produccion de “conocimiento occidental” asociadas a la ciencia convencional y
al discurso experto (...) La pretension de universalidad, objetividad y
neutralidad del “conocimiento occidental” es donde se afinca su supuesta
superioridad epistémica que inferioriza o invisibiliza las formas de concebir y
producir conocimientos diferentes (...) El distanciamiento de si, la no
situacionalidad, con la pretension de producir un conocimiento de alcance
universal desde un punto de vista que subsume todos los puntos de vista pero
gue no aparece como tal, es llamada por Castro-Gémez la hybris del punto
cero. (Restrepo/ Rojas, 2010: 136-138)

El objetivismo se convirti6 en una herramienta de dominacion que fue
cuestionada cuando los paises de altos ingresos estaban en crisis por las
migraciones economicas, ya que mostraba que no existia uniformidad en las formas
de vida y necesidades de las poblaciones. Del mismo modo, la globalizacién, a través

de nuevas redes de comunicacion y cambios tecnoldgicos, hacia evidente que no
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habia una forma de conocer sino que el mundo se percibia desde realidades
diversas, lo que permiti6 observar la heterogeneidad en las condiciones de
existencia, formas de conocer, habitar y accionar comportamientos, de acuerdo a los
contextos especificos en que se vive. De manera que las criticas al concepto de
cultura abrieron paso al subjetivismo. Lila Abu-Lughod plantea hacer “etnografias de
lo particular” (Abu-Lughod, 2012:130), desarticulando las nociones de
homogeneidad, coherencia y atemporalidad en la cultura. Y analiza las interacciones
globales que impiden pensar a las comunidades como unidades aisladas para
observar las fuerzas y dinAmicas que no son locales y se manifiestan “local y
especificamente y se producen en las acciones de individuos que viven sus vidas de
manera particular” (Abu-Lughod, 2012:148). Sin embargo, Cristopher Brumann
(1999:1-27) cuestiona el argumento de las acciones individuales sin que se
especifique en qué lugares surgen dichas acciones, bajo qué contextos, con cuales
caracteristicas sociales, y subraya que la heterogeneidad y aspectos individuales se
encuentran en marcos de sistemas funcionales y materiales de lo social. Asi, hace
una critica al subjetivismo, pues en su concepcion esencialista fragmenta la idea de
cultura y dificulta pensar histéricamente las mediaciones que atraviesan a individuos
Y grupos.

Por ello, se vuelve importante considerar el analisis de Homi K. Bhabha sobre
el reconocimiento de cada persona y grupo a partir de su raza, género, generacion,
ubicacion institucional, localizacion geopolitica, orientacién sexual, ya que habitan
todo reclamo a la identidad (Bhabha, 1994:18). Esto permite reconocer que la
identidad no es estable de cada nacién o esta aislada en procesos particulares de
vida, sino que hay una diversidad de personas y grupos que habitan un territorio con
probleméaticas también variadas de acuerdo al contexto y bajo caracteristicas
particulares. En términos politicos, implica admitir las diferencias entre habitantes y
grupos en un pais, lo que significa que el Estado tiene el compromiso de considerar
esas desigualdades cuando son manifestadas en el espacio publico, reconocerlas y
disefar politicas en correspondencia.

Grimson recupera la reflexién de Bhabha para hablar de una intersubjetividad

configuracional. Esta perspectiva advierte que en cada contexto se encarnan las
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identidades de manera mudltiple, en tanto se recupera la historia, sexualidad,
etnicidad, clase social, espacios de politica, que emergen de las condiciones
materiales culturales de grupos e individuos, cruzados por los procesos tecnolégicos,
migratorios y comunicacionales globales (Grimson, 2011: 132-134). El autor
considera que existen categorias identitarias, por elementos de relacion, divididos
en: 1) campos de lo posible, son los espacios simbdlicos en que unos grupos pueden
identificarse publicamente para presentar sus demandas mientras en otros espacios
no; 2) la l6gica de interaccion entre los pares, es la heterogeneidad constitutiva de lo
politico que expresa pluralidades irreductibles, tiene una articulacion logica en la
estructura de la vida social; 3) la trama simbdlica comun, implica lenguajes verbales,
sonoros y visuales que permiten la comprension de un grupo para entenderse o
enfrentarse; 4) los principios de division, involucran la légica heterogénea que habilita
e inhabilita posiciones de sujeto y lugares de enunciacion (Grimson, 2011: 172-177).

Esta perspectiva se vuelve crucial en el ambito politico porque permite
reconocer las diferencias de grupos de habitantes en un territorio, asimismo, articular
los derechos desde la heterogeneidad de personas que habitan una localidad,
contrastando modos de vida y necesidades en un mismo espacio geopolitico. Esto
hace posible definir problemas, causas subyacentes, efectos visibles y proyectar
alternativas de solucion, al identificar necesidades normativas de distintas personas
y grupos que conforman los espacios politicos. Al mismo tiempo, invita al
reconocimiento de las particularidades y subjetividades deseantes de personas y
colectividades.

En el caso de la ciudadania de Sistemas Normativos Internos oaxaqueios,
por ejemplo, los programas institucionales refieren a una identidad indigena general,
sin atender las diferencias de una regién a otra dentro de la propia entidad, ni sus
especificidades culturales de acuerdo a la lengua y la cosmovision. También se
establecen representaciones igualmente uniformadas del ser costefix, vallista,
istmefix, serranx, mixe, etcétera. Como si el territorio mecanicamente determinara
las identificaciones, sin observar las diferencias que existen en las mismas regiones

a partir de las condiciones econdémicas, el género, la edad, los espacios en los
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marcos politicos y la localizacion del territorio, que diferencian a los pueblos y
condicionan sus modos de interaccion, mas alla de las nomenclaturas por region.

El antropdlogo mixe Floriberto Diaz Gomez argumenta que “no hay que
ignorar las relaciones conflictivas que se dan entre las propias comunidades de un
mismo pueblo indigena y con los diversos pueblos indigenas fronterizos” (2004:365).
En este sentido, las comunidades enmarcadas en una determinada region tienen
realidades concretas que se materializan a partir de las existencias diversas que no
pueden ser unificadas irreflexivamente.

Por tanto, existe una multiplicidad de actores que, al incorporarse activamente
en su sociedad, construyen experiencias sociales diferentes, disidentes, opuestas o0
alternativas, cuya agencia se ve limitada, en tanto que los procesos comunitarios
también invitan a la uniformidad para la sobrevivencia general del pueblo. Asi, la
nocion de ciudadania es apenas inseparable de la representacion de una
colectividad y una responsabilidad para el bien comuan, dejando fuera las diferencias
de Ixs habitantes de un territorio.

En este punto me interesa inscribir nuevas rutas de andlisis en los Sistemas
Normativos Internos, en tanto sistemas politicos en los que también se encuentra el
disenso y las exclusiones. Esto puede verse en otras comunidades politicas, por
ejemplo, la perspectiva historica del pensamiento feminista negro supone relaciones
problematicas de la identidad racial que por mucho tiempo no consideraron el
género, también fue invisibilizada la eleccion sexual de las mujeres, sus fuentes
laborales, la forma en que eran educadas, la condicion mestiza —cuya desposesion
de raices les hacia adoptar una lengua, cultura y legado del pais colonizador—
(Jabardo, 2012:13-19). Esta perspectiva deja ver cdmo en los mismos marcos de
lucha de sectores sociales con probleméticas de desigualdad de derechos,
economia y cultura, se encuentran personas que en esos encuadres también
sobrellevan condiciones de exclusion.

Esto nos permite reconocer la complejidad de los sistemas politicos; por
ejemplo, en algunas asambleas comunitarias excluyen a ciertos actores sociales, tal
es el caso de Ixs avecindadxs y las mujeres, que no pueden participar en las

elecciones de sus autoridades municipales.
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Sin embargo, hay ciudadanos que recurren al sistema politico mexicano y han
promovido un juicio para la proteccion de los derechos politico electorales del
ciudadano. Y en muchas sentencias se les ha obligado a las autoridades a
dejarlos participar, como en el caso de San Sebastian Tutla. Mucha gente no
se atreve porque vives en la comunidad y es echarte a la autoridad encima.
Pero asi es como las mujeres hemos ido avanzando en los sistemas
normativos, a base de sentencias: ho me dejaron participar en la asamblea o
no me dejaron postularme para un cargo. Es a partir de los tribunales
electorales que se ha ido abriendo brecha como es el caso de San Bartolo
Coyotepec donde se revocO la asamblea en el tribunal y dejaron que
participaran las mujeres. Pero también hay municipios donde histéricamente

las mujeres participan, como en la Sierra Juarez (Salazar Rivas, 18/06/2021).

Se puede observar que en diversas poblaciones de Oaxaca las mujeres han
luchado para obtener sus derechos desde la asamblea como primera instancia, y
mas tarde en tribunales electorales. Lo que ha implicado procesos en diversos
niveles de reconocimiento institucional —estatal y local- de necesidades politicas
para formar parte activa en la vida de las poblaciones. Por tanto, los Sistemas
Normativos Internos también se encuentran frente a dificultades que resolver,
cuando sus ciudadanxs también luchan por un reconocimiento en su marco
asambleario y no pueden desvincularse de un dialogo con la legislacion federal. No
obstante, la relacién de como ejercer una ciudadania implica una relacién cuerpo a
cuerpo, incluso si es de reclamo para tener derechos. De ahi que cada ciudadanx
sea comparierx y adversarix al mismo tiempo, desplegando lineas de fuga que
permiten provocar nuevos sentidos de como asumir una ciudadania a partir de la
experiencia concreta de la vida y de como se pertenece a esa colectividad.

Los rasgos distintivos de las personas que habitan un pueblo no son
exclusivos, es decir, se comparten con otras personas en el mundo, como puede ser
la edad, la orientacion sexual, la religién, el estatus de ciudadania, el tipo de empleo,
etc., empero, el contorno particular en que estan insertos provoca ciertos espacios
de demanda. La tension que vincula las experiencias e ideas entre los habitantes de

un pueblo, cuando existen diferentes percepciones o intuiciones, han cambiado de
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una generacion a otra (a pesar de los retos comunes que se enfrentan en el marco
politico estatal*4). Sin embargo, aln existen espacios de vulnerabilidad, como en el
caso de las mujeres de San Bartolo Coyotepec que tuvieron que impugnar las
elecciones del 5 de marzo de 2014 para poder aspirar a cargos de eleccion popular,
a fin de propiciar condiciones de igualdad sustantiva en el desarrollo de los comicios
para designar concejales. La Sala Superior del Tribunal Electoral del Poder Judicial
de la Federacion dio un fallo histérico al invalidar las votaciones y ordenar la
realizacion de comicios extraordinarios para que ellas pudieran participar.

Lo que lleva a deducir que en las poblaciones de Sistemas Normativos
Internos existen grupos de categorias identitarias con necesidades especificas y
gue, en los procesos de uniformidad para mantener un sistema politico propio, se
borran los rasgos distintivos produciendo relaciones desiguales. Félix Guattari y
Suely Rolnik (2006) consideran que es posible crear agenciamientos sociales
cuando se toman en cuenta las producciones de subjetividad. De esta manera, esas
subjetividades pueden modificar los usos habituales de la administracién del poder
en sus formas institucionales, en este caso, asambleas y actividades comunales en
gue las mujeres han apelado a su participacion.

Es posible pensar la ciudadania sustantiva como un puente entre o normado
y lo no legislado, que apunta demandas concretas que aun no han sido consideradas
por las asambleas. Lo que favorece espacios para tejer experiencias colaborativas
para la transmision de afectividades respecto a necesidades, problematicas y deseos
gque comparten acciones cooperativas y conflictivas, las cuales producen una
dimension politica mas cercana antes de llegar a los sistemas normativos. La
ciudadania sustantiva es una plataforma en que las personas pueden demandar un
mundo mas justo y menos desigual, al poner en el espacio publico-democratico o
comunal-consuetudinario sus necesidades y problematicas. Como veremos mas

adelante, esto puede suceder también con formas estéticas.

1En el marco de las luchas comunes se encuentra, por ejemplo, la lucha de los habitantes de San Bartolo
Coyotepec en la defensa de las 17 hectareas de tierra y el usufructo del agua de la refresquera Gugar, que les
llevo a emprender un juicio en 2007 y en agosto de 2018, que el Tribunal Unitario Agrario resolvié a su favor.
Es decir, trabajaron colaborativamente durante estos afios para recuperar sus recursos naturales.
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Abono: Lo politico es una negociacién con el(a) otro(a)

En México existen: la ciudadania Democratica Mexicana, regulada por la
Constitucion Politica; la ciudadania de Sistemas Normativos Internos, reglamentada
por la asamblea comunitaria; y la ciudadania Sustantiva, organizada por la propia
sociedad. Las tres conviven en una relacion histérica, filoséfica y normativa, muy
compleja, en cuya base se puede reconocer que siempre hay un exterior constitutivo;
es en esa otredad que se construye la politica de cualquier sistema, ya que implica
una exclusién a partir de los rasgos distintivos de grupos sociales. De ahi que las
relaciones se van tejiendo mediante procesos de consenso y disenso, a través de un
largo dialogo y en negociacién continua para propiciar espacios de inclusion y justicia

social.
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Il. Configuraciones para practicas poético-ciudadanas giée’ diix

La pregunta bien grande en las comunidades cuando
comenzamos a trabajar fue: ¢,cémo entendemos

las artes nosotros? Pues mucha gente decia, desde
Su nocion, que el arte existe en todos lados.

ELVIRA ESPEJO AYCA

Disposiciones de las practicas estéticas en encuadres politicos

En el marco de la ciudadania democratica mexicana se encuentra la ciudadania
sustantiva que, pese a no ser parte del orden prescriptivo, nace en el espacio publico
como resultado de la participacién intersubjetiva de quienes buscan reconfigurar las
dindmicas de desigualdades, demandas y problematicas en territorios especificos.
Este modo sustantivo de ciudadania no forma parte de los derechos legales, pero
influye en la participacion y uso legitimo del espacio comuan en tanto se constituye en
formas de intervencion de solicitudes ciudadanas.

Ahora bien, en los entramados de la ciudadania sustantiva se pueden
observar estrategias implementadas en espacios politicos que han sido investigadas
desde el campo del arte como “gestualidades simbdlicas”, “rituales colectivos de
participacion ciudadana” (lleana Diéguez, 2014), “performance de protesta” (Diana
Taylor, 2003) y “espacios potenciales intermedios” (Helda Finter, 2003), entre otros
estudios. Sin embargo, son manifestaciones de ciudadania cuya intencion se
encuentra en el campo de la politica, la legislacion y la justicia, sin un interés en
participar en el ambito del arte. Del mismo modo, desde las artes hay estrategias
politicas que se acercan a la ciudadania sustantiva, en tanto experiencias que se
enmarcan en un activismo al reconocer desde el arte la realidad circundante como
un espacio de aparicion plural de posiciones. Es decir, existen desbordamientos,
contaminaciones, intersecciones que, como sefala Ana Longoni (2010), se producen
en momentos histéricos cruciales, permitiendo reformular y re-situar tanto las

practicas del arte como de la politica.
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En este sentido, observar los encuadres de esas relaciones ayuda a
reconocer las trayectorias que han seguido las correspondencias entre lo artistico, lo
estético, lo poético y lo politico mas alla de los campos disciplinares. Sin embargo,
al examinar las diferencias en los margenes que forman los pliegues de esas
relaciones, como se observa en este apartado, se podra advertir que las practicas
gue se han propuesto en esta investigacion son un tipo diferente de articulacion,
pues son procesos situados en marcos de Sistemas Normativos Internos, y por tanto,
espacios comunales que trazan una constelacion distinta, ya que los
desenvolvimientos obedecen a regimenes de vida cuya mirada esta situada en las
propias poblaciones en que se vive, donde no hay distinciones entre modos
disciplinares de conocimientos, ni entre arte, vida, politica y ciudadania. De ahi que
los resultados de las practicas poético-ciudadanas, en su condicién de localizacién,
suscitan nuevas preguntas para pensar la relacion entre arte y politica, también sobre

su articulacion para ser enunciadas.

l.
Algunas acciones de ciudadania sustantiva pueden ser leidas desde una mirada
estética, pese a que el objetivo y fin Ultimo sea hacer movilizaciones politicas para
crear espacios de justicia y de memoria. Un ejemplo son las rondas de las Madres
de la Plaza de Mayo que iniciaron en abril de 1977, en Argentina, una lucha politica
por la busqueda de Ixs desaparecidxs durante la dictadura militar. Como explica
lleana Diéguez, después de andar por cuarteles, comisarias y sacristias buscando a
sus hijxs desaparecidxs, algunas madres se manifestaron frente a la casa de
gobierno. Una vez restaurada la democracia, todos los jueves en la tarde siguieron
haciendo sus rondas en silencio, con pafiuelos en la cabeza, acompafandose para
exigir justicia (Diéguez, 1914:121). La justicia no les ha sido otorgada, pero al ser
enunciado el derecho a la aparicion de los cuerpos en las caminatas semanales, a
la vez que en marchas, movilizaciones y procesos legales para concretar a largo
plazo el derecho a la aparicion, este se inserta en el imaginario social.

Estos actos de manifestacion politica pueden ser observados desde una

vision estética, al haber una recurrencia de elementos: han sucedido todos los jueves
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por 46 afios y continuaran; el uso del pafiuelo en la cabeza es parte de la marcha,
asi como la fotografia de sus desaparecidxs que portan en el pecho, las movilizacion
se realizan en silencio y utilizan el dispositivo de ronda en el andar. Estos
componentes han creado un discurso e imaginario visual de manifestacion publica y
protesta, que ha sido analizado por investigadores como Diana Taylor (2007), Ana
Longoni (2009), lleana Diéguez (2014) y Gustavo Buntinx (2005), entre otrxs
intelectuales, quienes han formulado andlisis alrededor de estas acciones de la
sociedad civil argentina, respecto a esta manifestacion politica y social que permite
reconocer un contexto Unico y singular de protesta a través del gesto politico y
corporal que da cuenta de las injusticias de la dictadura. La importancia de las
manifestaciones obliga a replantear la relacidén entre la estética, el performance y la
politica, a través de la participacion ciudadana.

En nuestro pais han surgido practicas politicas de protesta transcendentales
como los pafiuelos bordados de las madres mexicanas que buscan a sus hijxs que
viven desaparicion forzada'®; ellas se relinen en plazas publicas para bordar las
historias de sus familiares desparecidos y exigir su aparicion, una problematica aun
sin solucion. Estos procesos se han realizado simultaneamente a marchas,
plantones y denuncias. Sin embargo, el bordado provoca un acompafamiento en el
gue los familiares de desaparecidxs se pueden contar sus historias, apoyarse entre
si, 0 incluso estar juntxs en silencio. Cada pafiuelo cuenta la vida de alguien ausente
y simultdneamente se imprime en él la energia de vida de quien con su presencia le
recuerda; es una forma de resistencia en un lenguaje silencioso pero visualmente
impactante. Asi, los pafiuelos se convierten en un memorial y en una documentacion
de la cantidad de desaparecidxs en el pais, que pueden o no estar contabilizados en
las estadisticas oficiales.

Si bien esta practica textil —analizada por Katia Olalde Rico (2018, 2019),
Eréndira Derbez y Rodrigo lllescas (2020), Agnés Mérat (2019), Aima Cordelia Rizzo

Reyes (2015) y Nadejda llina (2020), entre otrxs investigadorxs mas—, que tiene la

15 De acuerdo al articulo 2 de la Convencion contra la Desaparicion Forzada de la ONU, la desaparicion forzada
se trata del arresto, la detencion, el secuestro o cualquier otra forma de privacién de libertad que sea obra de
agentes del Estado, particulares o grupos organizados, y que ocultan la suerte o el paradero de la persona
desaparecida. Existen dos tipos de victimas: aquellas cuyo paradero se desconoce, y Ixs familiares que las
buscan.
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intencion manifiesta de relatar la violencia y el dolor, asi como contribuir en la
construccién de la memoria, también puede ser observada desde una mirada
estética en tanto reivindica en el espacio publico los relatos de las vidas truncadas,
a través de mapas de presencias y de huellas con una forma heterogénea del uso
del bordado y las puntadas que se configuran en direcciones, extensiones y formas
diferentes, lo que hace mas impactante la construccién de una memoria colectiva.
En los analisis de Katia Olalde Rico (2018, 2019), el bordado colectivo es una forma
de reconstruir el tejido social al crear un tiempo y espacio para generar una
comunidad y promover una cultura de paz, lo que desfasa la racionalidad capitalista
(de modelos neoliberales que son los que acenttan la violencia), al reconocer el
involucramiento emocional y corporal en la colaboracion de bordados, recuperando
las formas colectivas de apropiacién del espacio comun.

Asi, podemos observar que las practicas politicas de ciudadania sustantiva
pueden tomar formas estéticas, sin que eso constituya parte de sus objetivos, ya que
estos consisten en buscar justicia sobre sus problematicas. Otro ejemplo son los
antimonumentos, resultado de las diversas y graves situaciones que atraviesa el pais
en los ultimos afos. A diferencia de los monumentos que representan los discursos
institucionales que reafirman la historia oficial, como analizan Alfonso Diaz Tovar y
Lilian Paola Ovalle (2018), Maria Elena Lacruz y Juan Ramirez (2017), y Cristina
Hijar Gonzalez (2018), los antimonumentos son estrategias para construir una
memoria critica que, a partir de narrativas incluyentes y abiertas, se erigen como
espacios de resistencia y una apropiacion del espacio publico como duelo social. Asi,
los antimonumentos han sido colocados en espacios publicos por ciudadanxs
organizadxs, para enfatizar la pasividad o el desinterés del Estado en resolver los
graves casos de diferentes violencias que vivimos.

Estos dispositivos visuales se erigen como una alerta en forma de memoria
escultérica, huella de las tragedias ocurridas y como reclamo social. Entre los
antimonumentos estan: el de los 43 estudiantes normalistas desaparecidos en
Ayotzinapa, Guerrero en 2015, ubicado en Paseo de la Reforma; el de Ixs 49 nifixs
muertxs en el incendio de la guarderia ABC, ocurrido en Hermosillo, Sonora en 2009,

éste situado frente a las oficinas del IMSS en Paseo de la Reforma; el de los 65
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mineros que no fueron rescatados en Pasta de Conchos, Coahuila en 2006, situado
frente al edificio de la Bolsa Mexicana de Valores. La antimonumenta colocada por
madres y familiares victimas de feminicidio en Avenida Juéarez, frente al Palacio de
Bellas Artes. El antimonumento por la masacre de migrantes en San Fernando,
Tamaulipas en 2010, localizado frente a la embajada de Estados Unidos en México.
El de la aniquilacion de estudiantes en el Halconazo, colocado por el 50 aniversario
en la esquina de Avenida Juarez y Humboldt. EI del movimiento estudiantil de 1968,
frente al Zocalo de la Ciudad de México, donde también se colocé otro en memoria
de las victimas del operativo realizado en la discoteca New’s Divine en 2008.

Estos dispositivos de protesta politica hacen presentes los contextos que ha
atravesado la historia contemporanea de violencia en México, al mismo tiempo, le
recuerdan al Estado que la ciudadania organizada exige justicia con acciones
colectivas que recuperan los espacios publicos como escenarios para debatir las
urgencias de la sociedad mexicana. En dichos actos de resistencia pueden
reconocerse formas estéticas que surgen de las crisis que proyectan un tipo de
imaginacion politica, a partir de las subjetividades heterogéneas que se suman en el

espacio publico como parte del marco sustantivo de ciudadania para exigir justicia.

Il.

Existen practicas de arte politico'® como la pieza Tendedero que Mdnica Mayer
realiz6 en 1978 —que después tuvo varias versiones—y que involucraba responder la
pregunta: como muijer, ¢ qué es lo que mas detesto de la ciudad? Asi se reflexionaba
sobre la violencia y el espacio publico, contrastando las experiencias y opiniones de
guienes respondian. De esta manera se creaba un artefacto de arte publico
feminista. El dispositivo era politico, pero no en funcion de gestionar derechos; sin
embargo, abri6 campos de imaginacion para hacer tendederos, por ejemplo, de

padres que deben pensién alimenticia o denuncias de violencia hacia las mujeres. Si

18Hay una vasta bibliografia e investigaciones respecto al arte politico en México, analisis que van desde el muralismo, las
propuestas contraculturales de 1968, las acciones a partir del levantamiento zapatista, el feminismo y el arte, hasta la escena
contemporanea. Entre Ixs autorxs que han abordado este tema se encuentran: Luis Cardoza y Aragon, Silvia Teresa Gonzalez
Calderdn, Juan Acha, Cuauhtémoc Medina, Renato Gonzalez Mello, Lourdes Quintanilla Obregéon, Alvaro Vazquez
Mantecon, Macias Osorno, Alejandro Navarrete Cortés, Pilar Garcia de Germenos, José Luis Barrios, Felipe Ehrenberg,
Oliver Debroise, Araceli Zafiiga, Soledad Novoa Donoso, Roxana Sosa Sanchez y Gladys Villegas Morales, entre muchos
mas.
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bien este artefacto no fue disefiado por la artista para hacer manifestaciones
ciudadanas, si inauguro la posibilidad de reflexionar a partir del propio dispositivo y
poner en el espacio publico otro tipo de problematicas que no implican una
legislacion ni una practica artistica, sino activismo. Es oportuno aclarar que el arte
politico no esta apelando propiamente a crear espacios ciudadanos, sino a la
reflexion en torno a ellos.

Frente al fendmeno del crimen organizado en México, artistas del norte del
pais decidieron denunciar la situacion que vivian, como es el caso de Rosa Maria
Robles Montijo, quien en su exposicion Navajas en 2007 presento la pieza La
alfombra roja, que fue exhibida en el Museo de Artes de Sinaloa. Hecha con ocho
cobijas tefiidas con sangre de victimas del narcotrafico, fue retirada por la
Procuraduria General de Justicia de Sinaloa, lo que dio lugar a la polémica por usar
objetos periciales. En esta muestra en general y en la obra en patrticular, la artista
reflexionaba sobre la creciente violencia y el silencio de la sociedad.

También se reconocia esta preocupacion en el trabajo de Teresa Margolles,
guien desde 1990 abordaba la violencia en el pais con énfasis en las morgues con
el colectivo SEMEFO, y cuya esencia era tratar la violencia social y la muerte en
México. A partir de 2006 cuando las cifras de asesinatos se dispararon, ella empezé
atrabajar en las calles y, bajo el cuidado del curador Cuauhtémoc Medina, presento
¢De qué otra cosa podriamos hablar? en la 532 Bienal de Venecia de 2009.
Consistia en una serie de piezas que incluian levantamientos sonoros, visuales y
de materiales, asi como telas con la sangre de victimas del narcotrafico. En la
exposicion se activaban acciones como el lavado del piso: con los lienzos recogidos
en los lugares de los crimenes se sumergian en agua caliente para trapear una vez
al dia el suelo del palacio que albergaba la exposicion. Ademas, se hacia un
bordado de narco-mensajes en las telas. Del mismo modo, a los visitantes se les
deban tarjetas para picar cocaina con fotografias de ejecutados, interpelando su
lugar como consumidores de la economia que sostiene los asesinatos del crimen
organizado. Asimismo, se recogieron vidrios de escenas de ajustes de cuentas con

los que se hicieron joyas. Igualmente se sustituyo la bandera de México por un trapo
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gue absorbio fluidos del lugar donde ocurrié un asesinato en las calles de Ciudad
Juérez, y se cubrieron con telas de sangre los accesos al Pabellébn Americano.

En ambos casos, existia una posicién politica de las artistas, sin embargo, la
intencién de sus piezas no era cambiar los procesos legales o provocar nuevos
estatutos legislativos para efectos de una justicia expedita; lo importante era
denunciar lo que acontecia y la reflexion social respecto a la problematica que
estdbamos viviendo como sociedad, pero en los marcos claramente definidos por
las instituciones artisticas.

En el campo de las artes escénicas, Antigona Gonzalez (2012) de Sara Uribe,
fue un texto escrito expreso para la directora y actriz tamaulipeca Sandra Mufioz;
en la obra Antigona Gonzalez busca a su hermano Tadeo desaparecido en
Tamaulipas, uno de los estados con el mayor nimero de personas desaparecidas
reportadas. El texto va sumando en capas voces de familiares de desaparecidos,
articulos de la prensa, reflexiones personales, fragmentos poéticos y el mito griego.
En la pieza escénica, se trazaba el panorama de la crisis de la desaparicion, de la
falta de efectividad de las instituciones estatales para encontrar a Ixs desaparecidxs
por el crimen organizado. En términos escénicos, se habia producido un dispositivo
gue incluia un largo pasillo en que Ixs espectadores quedaban encerrados sin poder
moverse durante las funciones de la temporada realizada en Tamaulipas. El
dispositivo proponia un espacio de dialogo al finalizar las funciones, lo que permitia
crear un lugar de encuentro y acompafnamiento, en un momento de mucha violencia

y tension, en la ciudad nortefia.
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Antigona Gonzéalez montaje realizado en 2012 por Sandra Mufioz. Imagenes cortesia de Sandra Mufioz.

En la reflexion sobre la relacién entre arte y politica, también se encuentra el
proyecto Res Publica que surgié en 2014, organizado por la Maquina del Teatro,
qgue cuestiono los idearios del Estado mexicano; y reunidé grupos escénicos para
crear performances de autoria colectiva. El impulso fue provocar espacios de
conocimiento colectivo, cimentados en la historia, la memoria, los afectos, el cuerpo
y la experiencia de creadores provenientes de distintas regiones del pais:
Tamaulipas, Colima, Ciudad de México, Guadalajara, Yucatan, Oaxaca, Chiapas,
Guanajuato, Tlaxcala, Puerto Vallarta, San Luis Potosi y Campeche.

El resultado fueron las performances: Zapata muerte sin fin, cuyas preguntas
principales eran: ¢ cual es el valor de la tierra?, ¢ quiénes producen una consciencia
ideoldgica y social?, ¢estan en el entorno cotidiano?, ¢son necesarios hoy? Las
acciones resultantes surgieron de la relacion entre las experiencias personales de
Ixs creadorxs respondiendo a estas preguntas y las experiencias de Ixs asistentes.
La segunda performance, Educacion/Vasconcelos: Arquitecténica emocional, inicid
en una residencia en Oaxaca durante el plantén de maestros en mayo de 2016 y se
presentd en 2017 en el Centro de Estudios de Bachillerato nimero 1, en la Ciudad
de México. Lugar en gue se penso sobre la educacién como un espacio privilegiado
constitucionalmente que produce el propio Estado y el cuerpo general emotivo y
activo de los mexicanos. Maestros jubilados narraron sus experiencias docentes y
entre todxs Ixs asistentes crearon un espacio heterotépico, donde proponian
arquitectonicas pedagogicas afectivas. Y la tercera performance Anarquia en 2018,

consistia en una reflexion performatica sobre la historia de silenciamiento de
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periodistas asesinados, los feminicidios, los suefios triturados. Se realiz6 una
asamblea entre Ixs participantes para pensar la nacién, al final se firmaba un
manifiesto con propuestas para el préximo presidente, ya que los candidatos de la
eleccién 2018 estaban en campafa; sin embargo, el texto no fue entregado, lo que

configuraba esta performance mas como un ejercicio de reflexion.

Propuesta escénica Res Publica, creacion colectiva, producida por la compafiia La Maquina del

Teatro. Imagenes cortesia de La Maquina del Teatro.

En estos afios se realizaron varias piezas de arte politico en diversas
disciplinas artisticas en un pais convulso por la violencia, sin embargo, la intencion

fue la reflexion dentro del mismo marco artistico en que se desarrollaban.

1.
En el activismo artistico, como planean Marcelo Expésito, Jaime Vindel y Ana Vidal

(2012), se inserta la accién artistica en un horizonte que intenta aproximarse a la
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intervencidn social, en la que busca desublimar, desidealizar la practica del arte para
formar parte de los procesos politicos concretos. En la reflexion de Ixs autorxs, la
cualidad relacional e intersubjetiva esta en el centro de esta practica que se entiende
como un espacio ampliado de articulacibn de practicas especializadas y no
especializadas, considerando que todxs podemos crear, no se diferencian artistas
de no artistas, ya que la finalidad social-politica es insertarse en acontecimientos
politicos 0 movimientos sociales, vinculados a las urgencias del contexto historico de
interpelaciéon, apuntando también a producir modificaciones profundas y a largo
plazo de las sociedades y de las subjetividades.

México tiene una larga historia de grupos y colectivos de artistas activistas'’,
gue han sido estudiados ampliamente por académicos e investigadores de arte. En
este apartado me interesa describir las acciones de un grupo actual de mujeres muy
jovenes, la colectiva escénica Corriendo con Lobas, integrada por Liliana Hernandez
Santibafiez, Jimena de los Santos, Cindy Santos, Giovana Jaspersen, Amelia Ojeda,
Silvia Kater y Martha Ruiz, quienes desarrollaron el proyecto Ya no somos invisibles
en Mérida, Yucatan. En el marco de los 104 afios del Primer Congreso Feminista,
con laiintencién de recuperar el espacio publico —que “es también recuperar nuestras

voces, luchas, esfuerzos e identidades que por siglos fueron ocultadas...”

17 Existe una participacion muy singular del activismo grupal desde la década de los sesenta, entre los grupos y
colectivos destacan: Tlacuilas y Retrateras, colectivo feminista activo en 1983, integrado por Ruth Albores,
Consuelo Almeda, Karen Cordero, Ana Victoria Jiménez, Lorena Loaiza, Nicola Coleby, Marcela Ramirez, Isabel
Restrepo, Patricia Torres y Elizbeth Valenzuela, a partir de un taller sobre arte feminista que impartié6 Ménica
Mayer en la Academia de San Carlos. Bio-Arte, colectivo feminista fundado en 1983, integrado por Nunik Sauret,
Laita, Roselle Faure, Rose Van Lengen y Guadalupe Garcia. Polvo de Gallina Negra, integrado en 1983 por
Maris Bustamante, Herminia Dosal y M6nica Mayer. Estos grupos de mujeres artistas tenian entre sus objetivos
promover y estudiar la participacién de las mujeres en el arte, la politica y la vida publica, dar una vision propia
sobre la realidad circundante, cuestionar los patrones de conducta patriarcal, asi como las violencias que viven
las mujeres. También hubo artistas activistas independientes como Aurora Reyes, escritora reconocida como la
primera muralista, quien promovid las primeras guarderias para hijxs de las trabajadoras del magisterio, y lucho
por el derecho al voto femenino y a puestos de eleccién popular; sus intereses politicos se ven reflejados en sus
murales.

Se encuentran, ademas, No-grupo, activo de 1977 a 1983 e integrado principalmente por Maris Bustamante,
Melquiades Herrera, Alfredo Nufiez y Rubén Valencia. El Centro libre de experimentacién teatral y artistica
CLETA surgido en 1973; el Grupo Mira, activo de 1977-1982, integrado por Arnulfo Aquino, Melecio Galvan,
Rebeca Hidalgo y Jorge Perezvega, entre otros. Proceso Pentagono, fundado por Victor Mufioz, Carlos Fink,
José Antonio Hernandez Amezcua y Felipe Ehrenberg en 1978. Grupo Suma, activo de 1976 a 1982, algunos de
sus integrantes fueron Ricardo Rocha, Luis Vidal, Arturo Rosales, Jaime Rodriguez, Gabriel Macotela, Patricia
Salas, Guadalupe Sobarzo, Alma Valtierra, entre otrxs. Estos son algunos de los colectivos que cuestionaron
criticamente el sistema politico del pais, se interesaron en la investigacion de materiales, instalaciones y
performance, que se vincularan a los movimientos politicos y sociales de su época, y fueron un ejemplo para las
generaciones posteriores de artistas activistas.
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(20/03/2022)- investigaron respecto a la cartografia de la historia de las mujeres en
su ciudad y descubrieron que el primer congreso feminista del pais se realizé en su
estado; este fue el punto de partida para documentar y registrar las historias que
albergan las calles de Mérida e intervenir los espacios publicos con las
investigadoras Piedad Peniche, Georgina Rosado Rosado, Socorro Chablé, las
integrantes de la Contingenta Siempreviva e iniciativas de lucha por los derechos de
las mujeres como la Unidad de Atencidn Sicoldgica, Sexoldgica y Educativa para el
Crecimiento Personal A.C., con quienes trabajaron en la reivindicacion histérica de
las mujeres al contar sus historias. Seleccionando diez lugares que han sido
fundamentales para los procesos de lucha feminista, se colocaron placas
permanentes en las que se revelaba la importancia de los agenciamientos historicos
feministas. Estas acciones se acompafian de performatividades teatrales que
enfatizan el legado histérico de las mujeres en Yucatan. Asi, Ya no somos invisibles
es producida como una accién poética y, a decir de la colectiva, como una practica

ciudadana para recuperar los lugares publicos y el espacio en la historia para las

mujeres en la politica de su estado.
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Ya no somos invisibles proyecto de la colectiva escénica Corriendo con Lobas de Mérida.

Imagenes cortesia de Liliana Hernandez Santibafiez

Asi, podemos percatarnos que las practicas de activismo artistico si tienen la
intencion explicita de anteponer la accion social al arte, no sélo en un plano teérico
e ideoldgico sino en forma practica.

Estas desiguales formas de relacibn entre arte, politica y ciudadania,
muestran la complejidad de la correspondencia entre sus vinculos: 1) En los marcos
sociales de protesta politica surgen acciones con formas estéticas, sin embargo, la
intencidn es incidir en contextos politicos en busca de justicia y derechos, nunca
formar parte de los circuitos del arte. 2) El arte politico no busca ser gestor de
derechos o tener una incidencia en la politica de los contextos en que se realiza, su
interés esta en la reflexion sobre lo politico. 3) El activismo artistico es una
produccién de formas estéticas que anteponen la accién social a las disciplinas, por
tanto, no hay separacion entre arte y ciudadania, ni entre artista y no artista, ya que
lo poético se convierte en estrategia para producir mecanismos de subjetivacion que
permitan una reflexion activa de la politica en acontecimientos 0 movimientos
sociales especificos.

A continuacién abordaremos otro andamiaje de la relacién entre arte y politica

gue es util para hilar los casos de esta investigacion.
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Recursos de las practicas de arte participativo para pensar la ciudadania

El arte contemporaneo ha cambiado la nocidn de obra artistica, que ya no se limita
a la producciéon de objetos en las artes plasticas y visuales, ni esta sujeta a las
representaciones en las artes escénicas, ni a las partituras para instrumentos
musicales en la muasica. Las formas disciplinares del arte han sido atravesadas por
procesos de investigacion desbordadas de sus marcos, problematicas y procesos
sociales, la politica global y local, procesos econémicos fluctuantes, la militancia, el
activismo artistico, formas politicas democraticas y totalitarias, cambios historicos,
procesos de resistencia y memoria, que responden a entornos a partir de practicas
post-estudio’®. Esto significa que se ha optado por crear dispositivos
interconectados, transdisciplinares, en que los artistas reconocen que Ixs
espectadorxs son el material central de sus practicas, ya que en las interacciones se
producen posibilidades de intercambio y encuentro poético (Diéguez, 2014, Bishop,
2016, Bourriaud, 2008).

Brian Holmes (2004:548-549) reflexiona que la libertad aparece
fundamentalmente como una estrategia abierta porque la dinamica de expresion y
uso nunca puede ser dirigida por una Unica instancia soberana de decision; y es ahi
donde el arte puede ofrecer a la sociedad la oportunidad de reflexionar
colectivamente sobre las figuras imaginarias de las que depende para su
consistencia y comprension propia. Grant Kester observa que el arte se opone a un
mundo en el cual “somos reducidos a una pseudocomunidad atomizada de
consumidores, nuestras sensibilidades nubladas por el espectaculo y la repeticion”
(2004:29); debido al cambio econdmico que ha impulsado a la transformacion de la
sociedad en modelos de negocio. Por tanto, frente a la individualizacion que propone
el mercado para su economia, el arte recupera la forma colectiva de interaccién con

sus sociedades.

18 | as practicas post-estudio son las practicas artisticas que han salido de los estudios, teatros, foros, museos,
galerias y todos aquellos espacios tradicionales que albergan las disciplinas artisticas, para integrarse en
espacios de la vida cotidiana. El antecedente inmediato es el situacionismo francés, que eliming la frontera entre
espectadores y creadores sacando los procesos artisticos de los espacios destinados al arte, y propicié la
relacion entre arte y vida como una construccion experimental de la cotidianidad.
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Asi, arte socialmente comprometido, practicas sociales, arte colaborativo, arte
basado en la comunidad, comunidades experimentales, arte dialdgico, arte
intervencionista, arte contextual, son algunos de los nombres para aludir a una
tendencia de arte participativo que, como analiza Claire Bishop (2016: 12-14),
describen a un amplio rango de obras que responden a los entornos localizados en
los que se realizan, considerando la participacibn como un proceso de trabajo
politizado, cuyo sello distintivo es una orientacién artistica hacia lo social desde los
noventas del siglo pasado'®. Su interés ha sido compartir el deseo de intervenir la
relacion tradicional del arte, es decir, el artista no se piensa mas como un productor
individual de objetos sino como colaborador y productor de situaciones en que Ixs
espectadorxs son reposicionadxs como coproductorxs o participantes centrales.
Esto, asegura la historiadora de arte, con la intencién de reconocer el potencial
politico de lo poético, ejercer presion sobre los modos de produccion y consumo
capitalista, ademas de reconsiderar las formas en que el arte se consume, se
produce y se debate.

Las propuestas post-estructuralistas en el campo del arte hablan del
entrecruzamiento entre el individuo y el colectivo. Gilles Deleuze y Félix Guattari
(2004: 215-220) analizan que toda la politica es a la vez macropolitica (una politica
molar) y micropolitica (una politica molecular); asi, existe siempre una relacion entre
la organizacion unificada y unificante, y una segmentariedad de deseos y
agenciamientos complejos que moldean los afectos, las posturas, las actitudes, las
percepciones, etc. Del mismo modo, ambos filésofos explican que la micropolitica
afecta la macropolitica, pues tiene la capacidad de provocar desplazamientos,
impulsos, movimientos, micro-agenciamientos, que pueden influir en el campo molar,
ya que provoca un movimiento que no cesa de modificar y agitar el mundo con
microdeterminaciones, atracciones y deseos en el marco de las decisiones politicas
(Deleuze/ Guattari, 2004:221-225). La micropolitica traza lineas de fuga, cambia las
relaciones cotidianas con el lenguaje, con el cuerpo, con los lugares, se rompe la

idea de centro de poder para crear disposiciones, flujos y potencias de deseos, que

19 | a preocupacion por la participacion y colaboracion desde el arte tiene sus precedentes en las vanguardias
histéricas y en los movimientos sociales de 1968, asi como en los distintos activismos artisticos
latinoamericanos de las dictaduras.
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se interrelacionan en contextos localizados impactandolos; se observa entonces que
la politica es personal.

En Micropolitica. Cartografias del deseo, Félix Guattari y Suely Rolnik indagan
sobre los modos de sensibilidad y relacion intersubjetiva por medio de la imaginacion
gue propician espacios para una subjetividad singular que coincida con el deseo, es
decir, se habla de un determinado gusto por vivir, con una voluntad de construir el
mundo, al instaurar dispositivos para cambiar los tipos de sociedad (Guattari/Rolnik,
2006:29). Asi, el arte se ha interesado en la produccién de saberes subjetivantes, o
sea, afectivos, que transforman el comportamiento por el flujo intersubjetivo de
deseo, en tanto espacio no estratificado cuya estructura social es movil y mutable.

En consecuencia, en las ultimas décadas el arte ha descubierto una
afirmacion renovada en la colectividad frente a lo individual. En esta vision de lo
colectivo, las practicas colaborativas y participativas, como afirma Paolo Virno
(2009:56), brindan conexiones en redes descentralizadas y heterogéneas que
componen la cooperacion social a través de relaciones del acontecimiento in situ. En
este sentido, el arte contemporaneo propone agenciamientos sociales
interconectados y transdisciplinares en que los saberes intersubjetivos tienen efectos
en las practicas de organizacién social, asi producen artefactos para imaginar otras
disposiciones de la subjetividad. Deleuze y Guattari (2005) analizan que los
regimenes discursivos pueden contribuir a la transformacién de 6rdenes de poder,
descentrados, dirigidos a otras dimensiones y registros de relacion reciproca, lo que
contribuye a rediferenciar los saberes subjetivos. De este modo, los saberes se
cambian, se transforman, se actualizan, toman otros caminos, se crean nuevos
modos de subjetivacion y de vida.

Las practicas artisticas participativas localizadas en territorios concretos
pueden generar espacios de micropolitica, impulsando un reordenamiento del
mundo a través de procesos sensibles y simbélicos surgidos de las experiencias
poéticas de sus participantes. Ha sido crucial el reconocimiento de las practicas
participativas situadas en marcos artisticos transdisciplinares. Como Diéguez analiza
en Escenarios Liminales. Teatralidades, performatividades, politicas (2014), las artes

en Latinoamérica han tomado una forma colectiva que ha permitido enfrentar los
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distintos escenarios de violencia tanto politica como econ6mica que la region ha
vivido; y es a partir de una construccién en relacion con el entorno y con Ixs
ciudadanxs que han creado experiencias concretas en el contexto que habitan.
Asimismo, la investigadora considera que las practicas sociales activistas de las
resistencias a las ideologias dominantes han abonado al desarrollo de las practicas
artisticas, enriqueciendo y potenciando los modos de habitar y crear imaginarios de
mundo.

La carga politica que tiene la vida cotidiana en América Latina, argumenta Luis
Camnitzer, se ve refractada en la practica artistica, que desborda sus actividades
porque el(a) artista como ciudadanx rompe con la mirada hegemonica del arte, al
superponerse también como practica politica y practica pedagogica que polinizan
una realidad (2008: 33-38). Por tanto, el caracter politico de las practicas de arte
participativo, sobre todo, se encuentra en las estrategias que implican procesos de
interaccion social subjetiva en contextos localizados.

En este sentido, existe una afinidad con las formas politicas de Sistemas
Normativos Internos, porque se proponen tanto en las practicas estéticas
participativas como en los modos politicos comunales, espacios para debatir y
compartir las subjetividades que impulsan diferentes estrategias, visiones y maneras
de hacer gestiones concretas, a partir de las necesidades de quienes se reinen en
contextos histéricos localizados. Ambas formas de interaccién, al propiciar proyectos
comunes en grupos especificos, van hilando un tejido social conjunto, en el que no
se separa el arte de la vida, porque las dos practicas estan inmersas en redes
complejas de relaciones sociales, culturales, econémicas y politicas, de las que
emergen ejercicios solidarios. Por tanto, vincular las practicas de arte participativo
con las préacticas de los Sistemas Normativos Internos invita a imaginar nuevas
relaciones estéticas para reorganizar situaciones concretas e indagar las

condiciones de vida en el presente.
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El tiempo de afueray el tiempo de adentro

“Las artes latinoamericanas se inventan libremente, sin pedir permiso a los maestros
de ultramar, y muchas veces mofandose de ellos” asegura Doris Sommer (2018:45),
al retomar el analisis de Alejo Carpentier para explicar como preexiste en este
continente una particular intensidad de las miradas a partir de la realidad con un
sentido ritual, mas alla de la razén unidimensional del arte en Europa. Aunque este
discurso es enunciado desde centros de poder, sea el de Carpentier o el de Sommer,
se puede reconocer la distincidon entre pensar el arte desde los paises colonizadores
de América y las formas de vivir las experiencias poéticas y estéticas desde este
continente, al observar que los procesos culturales de las poblaciones originarias se
construyen desde una comprensiéon de un mundo integral, en el que los elementos
naturales, los animales, las cosas y las personas forman parte de un mismo
entramado.

Silvia Rivera Cusicanqui (2018: 47) narra como los textiles plumarios eran
parte de los ciclos en los procesos rituales andinos para atraer la lluvia y la
abundancia. Asi, la autora reflexiona que en ningin momento esos articulos de gran
valor se volvian moneda de cambio o un equivalente con otros objetos, porque
entraban en tejidos de significacion de una ética del bien comun (Rivera Cusicanqui,
2018:48-52). La importancia de esas piezas estéticas de alto grado de elaboracion
era el puente que creaban entre la sociedad, el cosmos y sus deidades; el valor del
objeto estaba en el vinculo entre hombres y mujeres con la Madre Tierra, en la
reconexion de lo humano con el planeta.

En Nosotros y los otros Tzvetan Todorov (2005:21-22) explica que frente al
etnocentrismo, que consiste en elevar a la categoria de universales los valores de la
sociedad a la que se pertenece, es necesario plantear un espacio de critica, sacudir
los prejuicios, aprender a conocer la diversidad humana. De esa manera sefiala que
la categoria de valores universales puede ser un criterio equivoco cuando se
proyecta sobre el otro una imagen propia “0 mas exactamente un ideal del yo... Lo
cierto es que el otro jamas es percibido ni conocido” (Todorov, 2005:63) en su

totalidad. Asimismo, Ticio Escobar observa que la cultura dominante puede
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manipular ciertas figuras miticas que devienen en cliché ocultando conflictos
historicos para absolutizar las formas artisticas en menoscabo de los procesos de
poética propios (Escobar, 2008: 42). Cuando Carpentier o Sommer observan el arte
en América Latina en relacion a Europa o Norteamérica, sigue siendo una mirada
gue tiene una légica de funcionamiento idealizada de los modos de produccién
estética, vistos desde esa otredad en que se considera una especie de surrealismo
o realismo magico el territorio, que se convierte en cliché, y asi se mantiene una
ambigledad sobre las formas poéticas y estéticas de este continente. De manera
gue no se problematizan los marcos de los procesos creativos e imaginativos en los
gue se insertan las poéticas, ni la articulacién con el contexto histérico, social,
economico ni politico en el que son producidas.

Elvira Espejo Ayca, artista aymara (cantadora, narradora, cuentista,
ensayista, textilera, investigadora), al prepararse como creadora en Oruro (en los
andes bolivianos) y luego en la universidad, reconoce las diferencias en la
construccion del conocimiento: el pensamiento colonialista separa el mundo en
nociones y teorias que viajan en el tiempo desde Grecia a Latinoamérica en una
estructura de conocimiento piramidal (16-06-2022), lo que no corresponde con los
procesos de las culturas americanas que han sido menoscabadas respecto a sus
saberes, sus formas politicas y de organizacion, determinantes de sus modos de
produccion estética como procesos de relacion donde no existen limites entre el arte
y el resto de actividades humanas, sino que constituyen un solo entramado.

Recuperar la mirada estética de las culturas del continente americano como
espacios abiertos al acontecimiento, como observa Ticio Escobar, permite “imaginar
otros medios para perturbar el mundo cotidiano: maneras contingentes de proyectar
sombras, crear pliegues y provocar resonancias... Promueve una belleza libre de
fulgures exclusivistas y las jerarquias que otorga el aura ilustrada” (2008: 32). En
diversos pueblos de América hay practicas poéticas que se encuentran inmersas en
los marcos culturales atravesados por la interdependencia con el mundo. Por este
motivo, los estudios sobre las experiencias estéticas tienen que ser reformulados

para asumir las realidades particulares de territorios especificos; no pueden ser
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acotados bajo nomenclaturas académicas o artisticas, sino que deberan encontrar
formas de analizarse y nombrarse a partir del propio contexto.

La forma holistica de articular las relaciones politicas, sociales, culturales,
religiosas y econdmicas en los Sistemas Normativos Internos desdibuja las
distinciones entre las ficciones culturales, las imagenes, las ideas, la historia..., por
tanto, es necesario dar otras respuestas. Elvira Espejo Ayca explora desde una
propuesta descolonial una filosofia aymara y quechua para La crianza mutua de las
artes (15-06-2022). Reflexiona como existen desde la mirada colonial conceptos en
constante separacion, como razon-sensibilidad, arte-ciencia, sujeto-objeto,
sociedad-naturaleza. Entonces, recupera el término aymara de uywafia y en
guechua uyway, que significan ‘crianza mutua’, que tiene que ver con los cuidados
que las personas tienen hacia las plantas, los animales, los microorganismos, la
tierra, por el solo hecho de existir. Al mismo tiempo, las personas son cuidadas por
estos elementos, porque les proporcionan los medios para sus procesos creativos.
Esta filosofia indica que no hay una dominacion de lo otro sino un compartir el mundo
con cada organismo unicelular que lo integra. Asi, confronta la forma de producir la
cultura desde la colectividad interespecie versus la individualidad humana occidental.
En Oaxaca, por ejemplo, desde los Sistemas Normativos Internos se produce el
mundo desde el pensamiento comunal, cuya filosofia tiene en el centro el cuidado
interdependiente?® del universo.

Espejo Ayca, al reconfigurar sus practicas poéticas desde los procesos
colectivos tanto en el cuidado como en el aprendizaje (a través de conectividades de
experiencias y sensibilidades, para crear amta yaracch uywafia “el pensamiento
compartido”), convierte al arte en una estrategia vigorosa para revitalizar el entorno,
ya que se siente y piensa simultineamente con todo el cuerpo y con los elementos
gue se interactian. Asi, su filosofia cuestiona los cdnones occidentales sobre los
procesos artisticos, porque se reconoce a todxs y cada unx de Ixs habitantes de la

poblacién como maestrxs que le han permitido desarrollar su proceso imaginativo.

20 La interdependencia alude a una relacion en términos de equilibrio. En este caso, refiere a un cuidado mutuo
entre los seres humanos y la naturaleza en diferentes condiciones, ya que Ixs humanxs requieren de la
naturaleza para su sobrevivencia y viceversa. Asi, se produce una relacion en que se comparten los afectos y
las vulnerabilidades situadas para el cuidado de la vida comun.
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Ademas, se percibe un dialogo diferente en la forma de crear desde la colectividad y
conectividad.

El trabajo colaborativo es parte de un trabajo poético politizado que se
fortalece desde diversas poblaciones que se encuentran siguiendo sistemas que
abonan por la vida colectiva. Un ejemplo son las cartografias trastocadas del
colectivo oaxaquefio de gedgrafas Geobrujas, que cuestionan los modos
disciplinares de la geografia como herramientas cargadas de ideologia, con la
intencién de descentralizarla y socializarla a nivel colectivo y comunitario a partir de
considerar “la geografia como un pensamiento de escalas espaciales que van de lo
global, al barrio, el pueblo, el hogar y el cuerpo-territorio” (Gonzalez Hernandez,
Matamoros Aguirre, Marchese, 2018:40). Su trabajo como saber colectivo
desarticula la practica cartografica académica, estatal y empresarial, para abrir
posibilidades de crear cartografias propias y participativas. Su labor se convierte en
una practica poética y una practica social, al mapear colaborativamente
problematicas y dindmicas que se encuentran en los espacios que trabajan a partir
de acercamientos comunitarios, con la intencién de recuperar los conocimientos del
entorno y las dindmicas socio-espaciales de la gente que lo habita. Ellas aluden a la
experiencia subjetiva en contraste con los mapas convencionales (Hernandez,
Matamoros Aguirre, Marchese, 2018:42), construyendo una practica poética fuera de
las fronteras del arte y fuera de las fronteras de la cartografia, como elementos de
consumo. Se abre asi un campo para la micropolitica, mas alla de los modelos
economicos, politicos, sociales y culturales hegemoénicos, para imaginar otras
poéticas a partir de saberes diferenciados que fluyen y crean agenciamientos para
pensar la vida de otros modos.

Otro ejemplo es Con Voz Propia, un colectivo de mujeres de Tonicapan
fundado en 2012 en el marco de la violenta represion contra las protestas sociales
gue se realizaban ese mismo afio en la zona y por la publicidad sobre la profecia
maya del 21 de diciembre con la que se atraia al turismo (Gerver, 2017). Sus
practicas mostraban “la contradiccion bajo la cual viven las mujeres indigenas
guatemaltecas siendo utilizadas como la imagen que representa al pais en el

exterior, pero, de igual manera, discriminadas e ignoradas como seres sociales”
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(Gladys Tzul y Aurora Chojlan en Gerver, 2017). El trabajo fotografico del colectivo,
gue tomé un taller sobre esta técnica, develaba los cruces entre la violencia histérica
gue han vivido las mujeres indigenas en sus ocupaciones y las formas politicas a las
gue son sometidas como objetos para mercantilizar, mientras mostraban las formas
de resistencia a través de hacerse presentes en el contexto de manera colectiva,
develando sus luchas.

Asi, las préacticas poéticas se convierten en espacios de empoderamiento por
medio de distintos lenguajes, al dar voz a quienes no necesariamente la tienen o a
qguienes los procesos colonizadores se los han negado. También son espacios de
reflexion estética que trascienden lo poético para revelar probleméticas situadas
desde las implicaciones de la vida en su contexto.

Se hace entonces necesario preguntarnos: ¢coOmo se construye un
conocimiento ontoldgico en una relacion de mundo que no obedece a nociones de
arte, estética, ciudadania y politica, tal cual son entendidas en términos coloniales?,
¢cuales son las relaciones de produccion, funcidén y saberes en el arte, que se crean
en sistemas de pensamiento cruzados por otras cosmogonias y lenguas como la
zapoteca y la mixe?, y ¢cémo los conocimientos estéticos y poéticos permiten

enfrentar la memoria historica y presente?

Imaginacion Gie’ Diix

Vivir en una comunidad ha implicado desautomatizar y dislocar la forma en que
pienso, en que habito el mundo, asi como reconstruir tejidos de significacion a partir
de la observacion de las montafas, el cielo, el tiempo, la siembra. Esta experiencia
me ha permitido poner en crisis mis supuestos de sentido, asi como las palabras que
resultan insuficientes para desmontar los bloqueos epistemoldgicos de mi mestizaje.

Las experiencias estéticas en los Sistemas Normativos Internos no pueden
ser acotadas bajo nociones que sujeten sus particularidades. El fraile dominico Juan
de Cérdova en su libro Arte en Lengua Zapoteca, impreso en 1578, explica que el
vocablo guenda: “tiene innumerables significados y tiene tanta fuerza que donde

quiera que se ayunta lleva tras de si todos los significados”. En espafiol corresponde
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a la palabra ‘ser’ como sustantivo y no como verbo. Sin embargo, para la filosofia
zapoteca, la guenda se encuentra en todas las cosas y no se podria hablar de las
cosas sin implicar el todo. De ahi que nombrar a partir del contexto se convierte en
un reto, pues consiste en otra forma de coexistir a través de la memoria oral, corporal,
visual, sensorial, asi como de la presencia fisica de personas, animales, insectos,
flora y todos los elementos de la naturaleza que estan en contacto y conexion.

Cuando el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, en la Cuarta Declaracion
de la Selva Lacandona en 1996, enuncié: “Hermanos: no morira la flor de la palabra.
Podra morir el rostro oculto de quien la nombra hoy, pero la palabra que vino desde
el fondo de la historia y de la tierra ya no podra ser arrancada por la soberbia del
poder”, empled un lenguaje metaforico para reconfigurar la forma de las relaciones
situadas de un territorio, a través de la experiencia sensible de enunciados que
provocan una percepcion tactil, visual y auditiva, entre la historia de opresion de los
pueblos, asi como la palabra y la tierra como espacio colectivo de encuentro. La
estructura literaria que acompafa esta enunciaciéon posee un rostro —la flor y la
palabra— en un universo dinamico con significado propio, localizado en una realidad
sensible que configura una comprensién de mundo por medio de las afectividades y
subjetividades que se hacen visibles en una lucha contra las relaciones desiguales
de poder.

Asi que pensar las practicas poético-ciudadanas en los marcos de los
Sistemas Normativos Internos, me llevé a la imagen gié’ diix?': ‘flor palabra’ en
zapoteco del Valle; pij kapx ayu’uk: ‘flor palabra’ en mixe; o guie’ diidxa: ‘flor palabra’
en zapoteco del Istmo. Esta metafora me permite reflexionar sobre las formas
estéticas como desbordamientos de imaginacion politica solidaria, instaurados en
una prescripcion comunal de asamblea, de fiesta, de tequio, de taller, en los que se
pueden manifestar deseos, necesidades y problematicas que historica, politica,
econdmica y culturalmente han traspasado el espacio comunal corp-oral colectivo.

La gie’, pij, guie’ (‘flor’) es el érgano reproductivo de las plantas, su funcion es

producir semillas y frutos por medio de la polinizacion. La transferencia del polen se

21 La palabra gié’ diix en zapoteco del valle tiene una amplia performatividad linglistica, ya que existen
variaciones de pronunciacion y sutilezas en la escritura que pueden hacerla diferente de una poblacion a otra.
En este caso, tomo la acepcién del zapoteco de la poblacion de Teotitlan del Valle.
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realiza gracias al viento, el agua y los polinizadores (mariposas, colibries,
murciélagos nectarivoros, abejorros, entre otros). Y nosotros nos alimentamos
gracias a ese ecosistema de reproduccion. Las flores son las creadoras de la vida
del planeta, aunque por su uso ornamental, la importancia de sus funciones se ha
invisibilizado. La flor representa los actos poéticos de los casos que estudio, que
producen otras formas de creacion subjetiva, en donde Ixs creadorxs son los
polinizadores de estos actos que alimentan los ecosistemas de sus pueblos con
diferentes perspectivas.

En todas las civilizaciones existen registros historicos afectivos de las flores.
En las culturas mesoamericanas tenian significados religiosos, con caracter sagrado,
fines magicos y ceremoniales. En las estelas zapotecas llamadas Danzantes de
Monte Alban, una de las teorias apunta a que los danzantes adoptaban distintas
posiciones del comportamiento del jaguar, basadas en convenciones heredadas de
la cultura olmeca (Faheml Beyer, 2019:68). John Paddock sefiala que “muchos
tienen, en el lugar del sexo, lo que parece ser una representacion casi glifica de una
flor (...) La flor en Mitla se llama gui, a menudo con un sufijo que idéntica a la especie.
La misma palabra con el prefijo posesivo x o sh quiere decir 6rgano sexual” (citado
por Fhamel Beyer, 2019: 69-70). En este sentido, la flor entrafia la fertilidad del jaguar
sagrado al aparecer como 6rgano reproductor del mundo. Asimismo, las practicas
poéticas de esta investigacion crean el mundo en su caracter de encuentro afectivo
e intersubjetivo.

La flor forma parte de las ritualidades oaxaquefas. En las fiestas de los Fieles
Difuntos, las flores de muertos (cempasuchil, San Nicolas y panalillo) abren un medio
de comunicacién con nuestros ancestros mediante un camino de pétalos que se
tiende para que el aroma guie sus pasos de regreso a casa. Por su parte, la flor del
poleo invita a una ritualidad en las bodas de la region del Valle; cuando se bailan los
jarabes, las personas danzan con sus ramos para ahuyentar lo negativo y crear
vibraciones positivas para los recién casados. Las flores también son consideradas
curativas, como es el caso del pericdn, que tiene el poder de regular los ciclos
menstruales; la manzanilla es desinflamatoria y ayuda a la digestion; la Santa Maria

regula los triglicéridos y el azucar. Las practicas poéticas aqui presentadas tienden
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rutas para pensar la interaccion entre nosotrxs y el entorno, ademas invitan a
ritualidades de encuentro que permiten sanar la forma en que establecemos
relaciones.

La flor en laiconografia zapoteca representa el pensamiento y la palabra, esta
ultima se nombra en zapoteco del Valle como diix, en mixe kapx ayu’uk y en zapoteco
del Istmo diidxa. Sin embargo, la palabra en los pueblos indigenas no es entendida
unicamente como medio de comunicacion verbal, tiene un sentido metaférico y ritual
porque las palabras tejen la filosofia de su cultura con sus practicas sociales, al estar
inscrita en las subjetividades de conocimiento de mundo en su condicion de aisthesis
como episteme. Muy similar al modo en que el filésofo Protagoras la entendid, como
una forma de conocer a través de la vision, la audicion, el olfato, el enfriamiento, el
calentamiento, el placer, el dolor, la pasion, el miedo; sin separar lo sensible de lo no
sensible, ni la emocion de la razon, ni la sensacion del juicio (Rojas Parma, 2015:
128-129).

Las palabras en mixe y en zapoteco son vinculantes con la percepcion del
mundo sensible de estas culturas; tienen significados especificos pero también
construyen imagenes para significar la vida, expresadas a partir de las experiencias
en un contexto localizado. De manera que, cuando nombro gie’ diix?? a las practicas
poético-ciudadanas en los Sistemas Normativos Internos, les confiero un caracter
sensible donde transfiero el sentido de las dinamicas y la filosofia de vida de las
poblaciones que estudio. Por tanto, las practicas gié’ diix son instauradas a partir del
imaginario comunal que se desborda a la vida en las poblaciones por medio de las
asambleas poético-comunitarias (asambleas totomoxtle), las fiestas poético-
comunitarias (fiestas Xhigab) y los talleres poético-comunitarios. En las practicas gié’
diix, se ponen en comun procesos de sensibilidad, afectos y subjetivacion,
necesarios para entender el tejido de las relaciones de la comunidad y la complejidad
del disenso que opera en el paisaje de los Sistemas Normativos Internos,

desempefiandose simultdneamente como espacios de conocimiento, de compartir

22 Decido nombrar flor palabra desde el zapoteco del Valle porque pertenezco a esta region. Si bien no soy
hablante originaria de la lengua, mi cercania con esta variante esta ligada a lazos afectivos.
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subjetividades y afectos, que provocan agenciamientos de micro-politica en el
entramado comunal.

Para Guattari (1996:112-114) el paradigma estético del arte tiene que ver con
la creatividad subjetiva y la composicién de preceptos y afectos mutantes (mitad-
objetos mitad-sujetos), en que la poesia, la musica, las artes plasticas, el cine, y
sobre todo, las modalidades performativas, tienen un importante lugar en la
refundacién de lo politico, el compromiso ético, estético y analitico. El autor observa
gue, en tanto conformaciones de deseo estético, provocan agenciamientos
polifonicos y heterogéneos de la subjetividad, que atraviesan otros deseos y otros
cuerpos, para producir agenciamientos colectivos de enunciacion y accion social,
donde el arte y el deseo se aprenden en “Territorios existenciales que son a la vez
cuerpo propio, yo, cuerpo materno, espacio vivido, ritornelos de la lengua materna,
rostros familiares, relato familiar, étnico... Ninguna existencia tiene prioridad sobre
las demas” (Guattari, 1996:117). De manera que las tramas de los Sistemas
Normativos Internos, que como todos los sistemas politicos son excluyentes, también
se ven sacudidas cuando estas practicas poéticas abonan a los imaginarios formas
subjetivas de habitar juntxs el tiempo y el espacio compartido. Asi, aparecen
maneras contingentes de provocar resonancias y agenciamientos poéticos que
instalan didlogos que entrelazan de nuevas formas las relaciones de las poblaciones
a partir de sus contradicciones y las posibilidades de regulacion.

A continuacién doy cuenta de como las asambleas totomoxtle, las fiestas
xhigab y los talleres poéticos comunitarios se suman en la organizacion del saber, el
lenguaje, los afectos, las intersubjetividades, y nos permiten pensar practicas
poéticas-ciudadanas gié’ diix que abren la brecha para considerar un tipo de
derechos de raiz aérea, que si bien no tienen una funcién prescriptiva, suscitan

intuiciones politicas mas vigorosas.
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Necesidades
Deseos
Problematicas

Rasgos
Distintivos

ESPACIOS DE Etica-Poética Corresponsabilidad Derecho de
MICROPOLITICA raiz aérea
Prdacticas
artisticas Estrategias
participativas poéticas
_ PRACTICAS
POETICO-CIUDADANAS

GIE’ DIIX

- La ética pararealizar acciones poéticas

La ciudadania de Sistemas Normativos Internos implica una construccion de
corresponsabilidad con Ixs otrxs y lo otro —la naturaleza, el territorio—, que se puede
reconocer en sus procesos sociales, culturales y econdmicos, es decir, en la
asamblea, los cargos comunitarios, el tequio, la guelaguetza, la mayordomia y el
feriar, donde se forjan relaciones de interdependencia integrales con el mundo a
partir de construcciones emotivas y experiencias vividas.

Mijail Bajtin (1997:47-48) reflexiona que la corresponsabilidad es el origen del
acto ético y de todas las categorias de un deber ser concreto, propio e irrevocable,
en tanto que el ser en toda plenitud emocional volitiva participa de modo Unico,
irrepetible e insustituible en un tiempo y lugar singular. El reconocimiento de esa
singularidad del deber ser es un proceder responsable, “es precisamente el
fundamento del caracter forzosamente dado y planteado de la vida” (1997:49). En
las poblaciones de Sistemas Normativos Internos, por ejemplo, “no hay empleados
gue resuelvan las necesidades cotidianas como recoger la basura, limpiar la plaza,
velar por la seguridad, todas esas tareas las hacemos entre todxs, todxs hacemos
todo, pero no al mismo tiempo, se designan cargos que son funciones que hay que

cumplir, tienen tiempos y procedimientos, son responsabilidades y no hay paga.
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Crecer en una comunidad indigena es crecer aprendiendo que eres responsable de
lo que pasa y lo que no pasa en tu comunidad” (Maran, 2020:164). Esta declaracién
nos muestra como en los pueblos con Sistemas Normativos Internos existe una
relacion entre pares que se forja cada dia en colectivo. Inicia con normatividades
preestablecidas en los procesos culturales y politicos, pero se complejiza al pensar
la corp-oralidad en la vida comunitaria como una conciencia de estar en el mundo,
no solo colectiva sino personal, de responsabilidad con uno y con Ixs otrxs, poniendo
en juego las necesidades de los pobladores de un territorio, la singularidad de cada
unx de ellxs y cdmo ésta encaja en el universo que tejen juntxs.

Esto es muy similar a la reflexion bajtiniana de la ética, que reconoce el
pensamiento participativo como una concepcidn emocional que acontece en una
colectividad concreta, es decir, se trata de un pensamiento performativo en cuanto
remite al yo como actor singularmente responsable por un acto (Bajtin, 1997:52), y
gue sucede, igual que en la declaracién de Luna Maran, desde la posicion Unica y
razonada de cada participante de su deber ser concreto y real, en que la conciencia
participativa y encarnada esta entre la subjetividad y la cultura. Ahi el acto surge
como un plano concreto del mundo que invita al proceder ético a partir de los
momentos precisos de su estructuracion: yo-para-mi, otro-para-mi y yo-para-otro
(Bajtin, 53-61).

En el pensamiento bajtiniano, el acto ético y el acto estético forman parte de
la misma unidad debido a que el acto une tanto el contenido como el sentido, es
decir, la responsabilidad moral con la responsabilidad especializada, y acontece de
una forma Unica e irrepetible en un espacio y tiempo concreto. Por tanto, las
relaciones entre el mundo de la cultura y el mundo de la vida no son dicotomicas ya
gue el acto encarna la conciencia individual y la conciencia cultural (Bajtin, 1997:7-
23). En este sentido, la experiencia, los pensamientos, los sentimientos, el lenguaje
y los hechos practicos son una responsabilidad que cada unx de nosotrxs asume; el
acto representa el contenido, pero también el sentido de la accién que realizamos.
De esta manera, las decisiones de los actos que efectuamos, puesto que se hacen

en condiciones concretas, son el resultado de una responsabilidad con Ixs otrxs y
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con nosotrxs mismxs, donde la visibn estética esta intrinsecamente ligada a un
proceder ético, ya que en tanto acto, responde tanto al contenido como al sentido.

En los pueblos de Sistemas Normativos Internos se puede observar como la
forma colaborativa en que se crea la aisthesis como episteme de mundo provoca
una poiesis particular. Cuando el trabajo es cooperativo y se realiza pensando en la
responsabilidad individual y colectiva, también las acciones poéticas tienen una
implicacién ética en ese sentido, ya que a partir de la relacidon entre pensamiento y
vida, accioén, forma y contenido, en las que no existe una desvinculacion entre la
naturaleza, las relaciones humanas y no humanas, se entabla el didlogo que se
integra a la vida de las propias poblaciones en una forma ética, que en este caso
también es poética.

Lxs creadorxs de los procesos poéticos en las comunidades de Sistemas
Normativos Internos nunca se desvinculan de las consecuencias éticas de sus actos,
porque también tienen que dar cuenta de sus procederes a su comunidad; asimismo,
la comunidad recibe los actos desde esa construccion ética individual que afecta a
la colectividad. Por lo tanto, el resultado de las practicas poético-ciudadanas gie’ diix

es consecuencia del devenir de actos éticos-estéticos-ciudadanos.

- Laasamblea totomoxtle

La asamblea como préctica cultural del Sistema Normativo Interno es un érgano
politico creado para escuchar las voces ciudadanas y llegar a acuerdos comunes en
los procesos politicos, sociales, culturales y juridicos de los pueblos que las
practican. En las artes, las asambleas se utilizan como estrategias de dialogo y
escucha para promover experiencias de creacién participativa, al instaurar nuevas
formas de circulacion de la palabra, exposicion de lo visible y produccion de afectos;
asi, accionan un poder colectivo y colaborativo que implica un proceso de micro-
politica, al crear agenciamientos de enunciacion de la percepcion, los deseos y las
necesidades que estan latentes entre quienes participan. Asimismo, la interaccion

permite que afloren, se cultiven y se alimenten las subjetividades con el dialogo, lo
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cual suscita cambios de percepcion y de mirada que agitan el campo del arte y de la
vida.

La asamblea, como tactica y experiencia estética, ha contribuido a provocar
un proceso descolonial del arte, porque se desmontan las formas jerarquicas de
institucionalizacion de las disciplinas artisticas que privilegian a determinadas
personas, objetos y hechos, silenciando otros. Ademas, los resultados de estas
practicas no son objetos sino relaciones que desarticulan las formas econdmicas
tradicionales del campo del arte.

La estructura general de la asamblea como practica organizada permite
reconocer que: a) es un espacio de aparicion, en tanto los participantes pueden ser
vistos y oidos por todos los reunidos; b) el poder esta en la palabra de cada
participante, en consecuencia es potencial y cambiante en el marco de circulacion
de la propia palabra; c) la palabra lleva a la accion, en tanto se producen acuerdos
temporales a realizar; d) el poder es colectivo, pues depende de la reunion (Arendt,
2016:59-66).

Ya Aristéfanes en sus piezas teatrales Lisistrata y Las asambleistas examina
el poder de una colectividad organizada en un sentido muy preciso. Se trata de la
voz de las mujeres quienes se encuentran excluidas del poder del Estado y quienes
tienen ideas antagonicas al pensamiento hegemoénico de quienes dirigen las
instituciones, es decir, los otros, los hombres.

En Lisistrata, a través de la asamblea se acuerda la huelga sexual de las
mujeres y se busca la reconciliacion, la paz entre dos pueblos en guerra y la
restauracion de la familia con la vuelta de los hombres a casa. En Las asambleistas
hay una clara intencion de las mujeres de tener participacion y formar parte en la
toma de decisiones sobre la vida de la ciudad. Proponen instituir un gobierno en que
los bienes materiales, el cuidado de los nifios y los placeres sexuales se colectivicen
por igual. En ambos casos hay un pensamiento de oposicion respecto a las
instituciones estatales, la organizacion de familia y a los afectos personales. Los dos
ejemplos muestran la asamblea como un espacio para observar la diversidad de

identidades colectivas en pugna para la accion publica, nos permiten reconocer la
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realidad politica a través de la literatura, y evidencian que quienes no estan incluidos
en la reunidn se encuentran en un proceso de exclusion.

La exclusion es relacional porque afirma la diferencia como precondicién para
la existencia de una identidad. En el caso de Lisistrata y Las Asambleistas son las
mujeres quienes se encuentran fuera del agora y exigen su participacion. En ciertos
procesos asamblearios de los Sistemas Normativos Internos, también hay una
demanda de participacion de quienes se sienten relegadxs. Por tanto, enfrentamos
lo que Chantal Mouffe llama la imposibilidad de una comunidad politica inclusiva, “al
establecer la construccion de una comunidad politica se ha hecho irrealizable una
comunidad politica completamente inclusiva, pues siempre habrd un exterior
constitutivo” (1999:100-101). Un ejemplo son los avencidadxs a un territorio del
Sistema Normativo Interno, quienes no pueden tener cargos de autoridades
principales, como presidente o agente municipal, ni cargos de tierras comunales,
porque son IXs otrxs, Ixs que vienen de fuera. También en algunas poblaciones las
mujeres han tenido que luchar por romper los patrones sociales y culturales para
acceder a cargos comunitarios relevantes que solo pertenecen a Ixs hombres, ya
gue ellas constituyen la otredad que implica otro tipo de subjetividad. Si bien la
exclusién parece lapidaria de cualquier sistema politico, y aunque la asamblea actla
en correspondencia al tener disposiciones reglamentarias representativas de
exclusién, como la edad para participar o la condicion de formar parte de una
identidad poblacional ya sea por localidad, género, entre otros, es a través de ella
que se crean espacios agonistas?® en los que se puede pugnar por NnUevos procesos
inclusivos.

Asi nos encontramos ante un érgano politico cuya importancia radica en su
performatividad corporalizada y heterogénea, que promueve el agonismo politico
mediante las subjetividades. La corp-oralidad en la asamblea suma la libertad
expresiva que incluye a los afectos, ejercitando lo que Butler llama “el derecho

performativo de la aparicion, un derecho que afirma e instala el cuerpo en medio del

23 Considero un espacio agonista, aquel en que puede haber conflicto o discusion abiertamente, por la
diferenciacion de las ideas, no obstante, ser reconoce la legitimidad de pensar diferente con un sentido que
permite una interconexion de los distintos intereses de una sociedad, lo cual implica mayor responsabilidad en
la suma de las necesidades de todxs Ixs participantes.
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campo politico, amparandose en su funcidn expresiva y significante” (2017:18). Por
consiguiente, la asamblea es un esfuerzo encaminado hacia la recuperacion de un
espacio de accién compartida entre los sucesos grupales y los procesos personales
a través de la escucha intensiva y el didlogo, que conllevan un proceso afectivo que
permite establecer intersubjetividades en el espacio comun.

La asamblea artistica implica un dispositivo escénico, ya que las presencias
se encuentran en un espacio y tiempo compartidos para dialogar. Busca romper las
jerarquias tradicionales entre artistas y espectadores, y ha logrado cobrar un caracter
agonista, como en el caso del teatro del brasilefio Augusto Boal (1980). Primero en
Argentina y luego en Brasil durante las dictaduras de los afios setenta y ochenta,
Boal hizo una propuesta teérica y practica sobre el cambio en el tipo de relaciones
con el espectador. Al inicio con el teatro foro, en que invitaba a participar al
espectador con su punto de vista respecto a problematicas particulares de los
lugares en los que se presentaba; mas tarde, con el teatro invisible donde proponia
el espacio publico como foro para articular el disenso. Planteaba reconfigurar la
relacion de espec-actor, ya que no habia diferenciacién entre ambos?* y no habia un
punto de vista privilegiado para abordar las discusiones.

Boal, al igual que Ranciére, plantea al teatro como una asamblea, ya que es
el lugar de confrontacion del publico consigo mismo en tanto colectivo, porque
conlleva una presencia en si, opuesta a la distancia de la representacion institucional
por medio de la presentacion de la colectividad que se asume como parte de la
reunion (Ranciere, 2013:13). El encuentro con Ixs otrxs va armando un tejido a través
de la interaccién que presupone una voluntad de interlocucién o confrontaciones
abiertas que invitan a la escucha y el entendimiento. Se convierte en una potencia
para cuestionar las situaciones y asi opera como un espacio de micro-politica, en
tanto el campo de accién es la experiencia cotidiana.

La asamblea es la méxima autoridad en poblaciones de Sistemas Normativos

Internos de Oaxaca. Mayra Fuentes Garcia explica que “es una forma de

24 Un ejemplo que cuenta Boal en Teatro del oprimido (1980:45-48) es un acto en un restaurante, donde hay actores sentados

en distintas mesasy el protagonista, luego de comer, no paga, ofreciendo su propia fuerza laboral para solventar el gasto.
Esto desataba una polémica entre los actores, los otros comensales, el mesero, el capitan del restaurante, respecto a la
economia local. Todos son espectadores del acontecer y al mismo tiempo actores del mismo.
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organizacion para tomar acuerdos que permitan mejorar los asuntos de la
comunidad, problemas de la comunidad y se toman en cuenta las opiniones de todos
los que asisten” (10/11/2020). Adela de Jesus Olivera afirma que “la asamblea es
importante porque en ella los participantes pueden opinar, dar sus puntos de vista;
para tomar decisiones importantes respecto a la comunidad donde uno vive y
después hacer una accién” (11/07/2020). Asi, en las asambleas comunitarias, a partir
de una experiencia de escucha intensiva, poco a poco la gente va creando opinion a
través de la enunciacion de ideas de cada participante, a manera de un espiral que
puede llevar todo el dia, dependiendo de la multiplicidad argumentativa conforme a
una muy real manifestacion de igualdad entre quienes asisten.

La permanencia en la toma de acuerdos colectiva es lo mas importante, por
eso hay un desgaste del cuerpo y los afectos durante las diez horas que puede durar
una asamblea. De ahi que la vox populi haga referencia a ese desgaste con
expresiones como “tener musculo asambleario” o “hasta que la nalga y el hambre
aguanten”, ya que se requiere un entrenamiento de paciencia para la escuchay el
didlogo. Las dinamicas de estas reuniones en que las personas comparten un
pasado, un presente y una cierta visién de porvenir, no deja fuera la funcion critica
gue lleva a largos procesos de deliberacion respecto a las problematicas, basada en
el continuo replanteamiento del nosotros en un lugar localizado, pero con una
posicién personal. Hidelberto Garcia Villar sefiala que los mejores recuerdos de la
asamblea son “cuando empieza a pelear la gente ahi, se empiezan a echar indirectas
por algun motivo, porque no estan de acuerdo en como se debe discutir un asunto.
Cuando todavia no formaba parte de la asamblea iba a escuchar las opiniones. Ahi
es el lugar para mejorar las condiciones del pueblo y te integras para tener tus
beneficios y obligaciones, siempre y cuando tengas una postura propia”
(12/10/2020). Es apreciable el conflicto como detonante de energia intelectual y de
creatividad duradera en las asambleas (Canfora, 2014:23).

Asi, la asamblea es un dispositivo de disenso que requiere del espiritu de
colaboracion de quienes la integran, ya que se necesita de la participacion de todxs
para ponen en comun ideas, conflictos, acciones, soluciones a problemas, de la vida

gue comparten. En términos poéticos es un recurso ontoldgico, porque permite
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imaginar una multiplicidad de agenciamientos de subjetivacion, en tanto registro
social, ya que la subjetividad es plural y polifénica, como sefala Mijail Bajtin (1997:
47-48). No hay instancia dominante que gobierne, pues lo normativo es que todxs

tengan derecho a hablar y escuchar, para contribuir al reconocimiento de las

subjetividades.
Reivindicacidon de
rasgos distintivos
Asamblea Escucha intensiva Imaginacion colaborativa
Totomoxtle
Poder corp-oral ////
Potencial y cambiante o
/
Espacio:geografia y Tiempo: Pasado
sociedad concreta presente y futuro

En la pregunta constante por el lenguaje, intenté recuperar la palabra
asamblea. En mixe, me explic6 Margarita Lopez Cruz de Santiago Tepicongo, se
dice: kap nax ayu’uk, que significa reunion de la gente de la tierra mixe, lo que limita
la nocién a un territorio especifico. En zapoteco del Istmo no hay una traduccién
exacta, pero hay palabras como Guni’be que significa ‘él o ella recupero la voz’;
Guniee’ne guiraacabe’bicadiagacabe que expresa ‘hablé y todos me escucharon’; o
quizas Guniee’ne stipa que enuncia ‘hablé enérgicamente, hable con fuerza’. En
estas expresiones la fuerza se encuentra en la palabra de quienes se juntan si se
considera que Guxhiee expresa reunidn, puesto que en esta palabra se encuentra
una coincidencia con la etimologia del latin reuniré cuyos componentes léxicos son:
el prefijo re (hacia atras, repeticion, intensidad), unus (uno), iré (terminacion usada
para crear verbos) y cidbn —de reunion— accion y efecto; lo que significa volver a ser
uno. Cuando Guxhiee expresa reunion lo hace de la manera similar, como la accion
de volver a estar juntxs y ser unidad. En zapoteco del Valle reunién se dice gal raka’a
sa’ing e implica la accion de estar juntxs.

Sin embargo, al tener esta investigacion un marco multilingiie, mas que
reemplazar una palabra como asamblea, reconocible en los contextos locales, cabe
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situarla sumando un tropo que permita localizarla también en su funcién de préactica
poética, para poder hacer una combinacion que provoque un sentido de relaciones
de pensamiento. He decido llamar asambleas totomoxtle (en zapoteco del Valle,
bakuel; en mixe, Akts; en zapoteco del Istmo, bacuela) a las asambleas poéticas
comunitarias, ya que totomoxtle es una palabra comun para las poblaciones rurales:
es la hoja que envuelve el maiz y la experiencia de la siembra es cotidiana en la vida
de los pueblos oaxaquefos. Esto significa que la palabra totomoxtle (o totomochtli
en nahuatl) forma parte del ecosistema de la alimentacion basica mexicana, ya que
al cubrir el maiz protege el desarrollo de estas semillas resguardandolas de plagas
y cambios climaticos, hasta que se encuentran listas para comer.

Asamblea-Totomoxtle es una metafora que tiene un principio alimentario
sobre el cuidado presente para la subsistencia de una poblacion que incluye a todxs,
pues el maiz es la base de nuestro sustento. Al mismo tiempo, se encuentra en el
pasado porque la siembra es una tradicién colectiva tanto como deshojar la mazorca,
ya que la accion se realiza charlando, contando historias, mientras Ixs nifixs juegan,
escuchan y son ensefiadxs a separar lo que se come y lo que no —el maiz y el olote—
. Por tanto, este concepto entrafia una accion ritual sobre el estar juntxs para la
subsistencia mediante la memoria y una proyeccion de porvenir, como las practicas
poéticas participativas localizadas en marcos de asambleas poéticas comunitarias.

Una vez que la mazorca ha sido deshojada, el totomoxtle se utiliza para
envolver alimentos como los tamales, que se hacen para compartir en reuniones y
fiestas. Es oportuno hablar sobre la materialidad de las hojas, que son duras y
rompedizas, pero que al ser remojadas un par de horas se vuelven flexibles y
resistentes para un nuevo manejo. Asi, la asamblea de practicas poéticas, después
de algunas horas, puede modificar los puntos iniciales de encuentro en relaciones
intersubjetivas potenciales; pero para que esto ocurra se requiere de un “musculo
asambleario”, de la misma forma en que el totomoxtle tiene que permanecer en el
agua hasta que su materialidad sea mas flexible respecto al entorno y sus
posibilidades.

El totomoxtle tiene diferentes usos, en algunas comunidades se utiliza para

envolver alimentos, como el achiote y piloncillo. Este seria otro punto en comdn con
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las asambleas poéticas comunitarias, ya que Ixs participantes de estas reuniones se
adaptan a las necesidades del momento para proteger las subjetividades de sus
integrantes. El totomoxtle sirve también para hacer fuego, para cocinar, iluminar
espacios y dar calor a los hogares, animando el espiritu de quienes tiene cerca; esta
metafora es cercana a las practicas poéticas que fortalecen las afectividades al estar
juntxs y crear una energia colaborativa. Asimismo, se utiliza como abono para la
tierra que sera sembrada el siguiente afio; lo que asemeja un abono del pensamiento
para mantener espacios de dialogo e imaginacién a través de las disciplinas
artisticas. Ademas, con el totomoxtle se saca la guidxa (espinillas en la espalda) a
IXxs nifixs que se ponen tristes y bajan de peso, para curarlos se les ramea y canta
para que la tristeza se arroje lejos, asi se sana su alma, su espiritu, su guenda.
Finalmente, es una materia prima para realizar manualidades, se crean personajes,
animales, escenarios y toda idea que pueda ser imaginada escultéricamente, por
tanto, su materialidad tiene una funcion estética, encarnada en una relacion dindmica
entre los seres humanos y la naturaleza.

En las asambleas que surgen de las practicas poéticas se privilegia el lugar
del dialogo para que broten ideas-germen que puedan esculpir imaginarios al estar
juntxs —contrario a la exclusiéon—, a través de los elementos de diferentes disciplinas,
como el video, la danza, el teatro, la mdusica, la escritura, la pintura; no
necesariamente se quedan acotadas a esas disciplinas, sino que se desbordan hacia
el cuidado comuan, muy proximo a lo comunal, desde las experiencias personales e
intersubjetivas e intergeneracionales, alimentando el espiritu de sus integrantes de
manera colectiva.

Las asambleas-totomoxtle, por tanto, son reuniones en que la palabra es la
pulsion de vida, pero esta palabra en principio es la escucha del sonido del mundo y
nuestras relaciones con el entorno y entre nosotrxs; también es la necesidad de
buscar ideas, sonidos, imagenes, movimientos, que inyecten nuevas miradas al
contexto, como una corriente sanguinea de la vida social, a través del trabajo
colaborativo y de creacién comun.

Las asambleas-totomoxtle emergen de la organicidad del pasado, en tanto

quienes participan de ellas reconocen el “musculo asambleario” del disenso
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agonista, el tiempo que se requiere para entablar un verdadero didlogo y la condicion
del cuerpo colectivo como un totomoxtle que tiene que velar por las semillas-ideas-
imagenes-sonidos-movimientos para ser cuidadas, desarrolladas y sirvan a la

alimentacién colectiva de una comunidad, en tanto espacios de encuentro.

- Taller poético comunitario

El taller es una estrategia didactica de actividades artesanales, artisticas, sociales,
cientificas e industriales, y un espacio de experimentacion porque reune teorias,
practicas y reflexiones conjuntas (Pérez Duque, 2008:207). En tanto espacio de
aprendizaje y trabajo colectivo, la aportacion de saberes variados permite una mejor
solucién de intereses y problematicas.

La etimologia de esa palabra viene de la voz francesa atalier que a su vez
deriva del latin assula diminutivo de axis, que significa astilla. Otra acepcion es ‘eje’.
De aqui se infiere que el sentido de la palabra taller es el eje desde donde todas las
ideas se ejecutan y giran (Recio, 2002:4). Y también podriamos decir que es una
astilla en el marco de los procesos de aprendizaje tradicionales jerarquizados donde
los profesores saben mas que los estudiantes, y por tanto, son los que tienen
derecho a conocer y hablar; el taller, como una astilla, se convierte en un espacio de
participacion donde todxs juegan un papel primordial en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, a partir del didlogo, la observacién, el conocimiento previo, la creatividad
y la practica experimental.

En el campo del arte tiene una larga tradicion que va desde los sirios hasta el
apogeo del Renacimiento, que fue decisivo para el desarrollo social y cultural del
cinquecento. Aunque con el surgimiento de las academias en el siglo XVIII perdié
su importancia, durante el siglo XX el taller vuelve a ser centro de atencién para
pensar el trabajo colectivo que da cabida a la investigacion. Es un espacio para
expresar dudas, preguntas, cometer errores, rectificar los procesos o ponerse en
situacién de disenso, ya que el estilo de trabajo colaborativo tiende a eliminar lo
individual por el intercambio constante, la exploracion de los diferentes aspectos que

proponen los temas y los aportes creativos que surgen de distintas subjetividades.
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David Gutiérrez (2016:91-93) analiza la pertinencia de los talleres artisticos en
didlogo con los procesos sociales bajo tres consideraciones: 1) los proyectos y
talleres que devienen del ambito artistico al social son formas de conocimiento de
las relaciones interpersonales vitales que conjuran crisis o fenémenos problematicos;
2) las practicas artisticas producen acontecimientos de encuentro, por tanto de
interaccion y reflexién in situ, asi generan condiciones de posibilidad de dialogo,
ideas, energia y objetivos conjuntos; 3) las iniciativas artisticas en el campo de lo
social buscan formas de interaccion deseables en el futuro inmediato, convirtiéndose
en articuladoras de incesantes oportunidades de ejecucidon tanto para quienes
potencian las acciones como para los beneficiarios de estas practicas.

Estas ideas que propone Gutiérrez sobre la relacion entre los talleres artisticos
en campos sociales de alguna manera estan inmersas en el pensamiento de
Guattari, quien frente a la experiencia colectiva de la Clinica Borde, al igual que su
colega Oury, reconocio la importancia de la marca de singularidad a los minimos
gestos y encuentros, es decir, la idea del agenciamiento colectivo a partir de las
subjetividades.

Sin embargo, no hay que olvidar que también existen conexiones de artistas
en contextos localizados, que han abierto la polémica respecto a si utilizar el capital
simbdlico de culturas particulares es apropiarse de ideas, lenguajes e identidades
culturales para colocarse en el mundo del arte (Yudice, 2002:342-343), repitiendo
asi un patron de relaciones de poder que garantiza la explotacién del capital
simbdlico de unos seres humanos sobre otros, a través de instituciones y
especialistas que legitiman la validez de los procesos poéticos, lo que marca las
diferencias entre sociedades, sujetos y conocimientos. Esto pone en juego la
configuracion de los objetivos de Ixs artistas en los procesos poéticos en y para las
comunidades, ya que al intervenir un territorio con conocimientos, subjetividades,
corporalidades y practicas localizadas, no se asume la responsabilidad de que los
actos realizados estan impulsados por un trabajo y estrategias colaborativas
surgidas de compartir problematicas y deseos, lo que traza didlogos que constituyen
enlaces vitales y poéticos de la colectividad. Tampoco se admite que hay un cambio

de narrativa —de quien enuncia y en el lugar en que se enuncia— que supone la

87



desactivacion de las cosmogonias particulares que potencian la diferencia de estas
colectividades. Ademas, se neutraliza el valor de la colaboracion que sucede en y
para esas comunidades.

De ahi que en esta investigacion sea importante analizar esta estrategia de
conocimiento como taller poético comunitario, en principio porque surgen de
creadorxs involucradxs en el campo del arte, pero que al mismo tiempo, son
participes de la vida de las localidades donde comparten sus saberes; han crecido
con la responsabilidad de participar en los espacios de la vida colectiva y tienen que
informar, asi como acordar con la asamblea comunitaria, la forma en que haran los
talleres. De manera que, existe una corresponsabilidad entre la poblacion y Ixs
artistas, asi como una correspondencia de los contenidos y resultados de las
experiencias colectivas poéticas que se comparten con la propia poblacién.

Ademas, el conocimiento generado durante los talleres tiene una referencia
directa de afinidad entre deseos, necesidades y problematicas comunes que toman
una forma poética, entendida en una realidad sensible que obedece a una
cosmogonia donde no hay diferenciaciones entre arte, vida, politica, cultura,
economia, ritualidad y filosofia, categorias que separan el mundo para
comprenderlo. Las practicas poéticas surgidas de los talleres son experiencias
estéticas que son aceptadas por cada participante como episteme mediante la
percepcion sensible colectiva y personal, ya que cada participante estard en
condicién de conocer algunas cosas y otrxs otras, o que proporciona conocimientos
multiples igualmente verdaderos, pues se construyen en el marco de variadas
subjetividades en donde se manifiesta una necesidad de pluralizarse desde la
unidad. Ademas, se muestran posibilidades de existencia diversas en convivencia e
intercambio de una apertura hacia lo comun.

El taller se perfila entonces como un espacio interactivo donde se construyen
los conocimientos de manera préactica, desarrollando capacidades y habilidades en
un clima de confianza que estimula la realizacion individual y colectiva de Ixs
participantes, respecto al conocimiento de alguna técnica artistica. También se
reconoce como un espacio vinculante que da poder y voz a Ixs participantes —en

casos concretos como los que aqui se analizan— encaminando las necesidades
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colectivas. En este sentido, contrasta con los talleres de disciplinas artisticas donde
se va a aprender procesos técnicos, y con los talleres de practicas artisticas
participativas en los que muchas veces, al estar ligadas con talleristas foraneos,
existen limites en la responsabilidad del trabajo colaborativo con y para la
comunidad, asi como de los acuerdos con los medios de exhibicion, aunque existan
las mejores intenciones.

Recuerdo un comentario de una actriz mexicana —con muy buenas
intenciones— sobre un trabajo que habian realizado durante meses con nifixs de una
poblacidn en la mixteca oaxaquefia, en que se recuperaban historias de los abuelos
y se presentaria en el museo Ex Teresa en la Ciudad de México. Una nifia le dijo:
pero es el dia del homenaje en mi escuela y estoy en la escolta. La actriz no podia
entender como le importaba mas el homenaje que estar en el Ex Teresa. Sin
embargo, para la nifia el reconocimiento dentro de su comunidad era mas
significativo que en una ciudad que le era del todo ajena. Este ejemplo muestra que,
cuando no se estad completamente vinculado con el entorno, hay limitaciones para
entender las necesidades, deseos, formas de vida y probleméticas de pobladorxs
concretxs.

Esto nos lleva a la discusion de Yudice (2002:343) respecto a la jerarquia de
la clase artistica frente a lo comunitario; plantea que la satisfaccion de la exposicion
de los proyectos en los espacios institucionales del arte, frente a las demandas de
Ixs participantes, contrarresta las buenas intenciones y facilita el retorno a una
organizacion jerarquica con el propésito de mostrar que sus proyectos son
pertinentes para los publicos no tradicionales. Aunque se muestra una pretension
con sesgo colonial desde la academia y el arte, que consiste en “dar voz a los sin
voz’, a las identidades periféricas, o en apoyar la importancia de las culturas locales,
al no pertenecer de manera organica a esas comunidades, la relacion se establece
mediante estrategias discursivas que pueden o no tener verosimilitud para las
propias localidades.

Finalmente, los talleres poéticos comunitarios atraviesan tres momentos: en el
inicio hay preconceptos sobre lo que se abordara técnicamente, pero se considera

gue sus participantes tienen experiencias y saberes previos que pueden
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enriquecerlos. Después, se exploran las técnicas artisticas y su relacién con el
contexto de acuerdo a las necesidades, problematicas y deseos de quienes tallerean.
Posteriormente, el resultado del proceso compartido se vincula a la poblacién; si bien
pueden tener otros espacios de exhibicion, el primer dialogo es con la propia
comunidad y es el mas importante, porque se hace eny para ella.

La particularidad de estos modos de producir conocimiento poético es que, al
vincularse con su sociedad, pueden abrir espacios para pensar la ciudadania a partir
de préacticas estéticas en tanto existe un eje de saberes que se comparten. El taller
como astilla rompe los esquemas jerarquicos de conocimiento para dar paso a la
pluralidad de voces; primero en el espacio intimo del taller, y mas tarde, frente a la

comunidad a la que pueden interpelar y ser interpeladxs cara a cara.

- La Fiesta Xhigab

En las poblaciones de Sistemas Normativos Internos de Oaxaca, el ritmo del tiempo
se divide en: 1) el trabajo del campo y cuidado de los animales o los empleos y
actividades comerciales (casi siempre ambas cosas); 2) la organizacion de las
actividades comunitarias, como el tequio, las asambleas y los cargos comunales; 3)
la defensa del territorio cuando se requiere, ya sea por incendios, por intentos de
explotacion o usurpacion de la tierra por parte de foraneos; 4) las fiestas civiles y
religiosas —como argumenta Calillois, la fiesta se opone al periodo estatico del trabajo
que mantiene el orden del mundo (2006:109)—.

La fiesta comunal implica organizacién y acuerdos mediante el trabajo
colaborativo, tanto en la recoleccién de cooperaciones econémicas 0 en especie,
como en su preparacion: las compras de materiales para los rituales (velas, flores,
festones) y para la comida, la limpieza de la poblacion, la elaboracion de viandas que
alimentaran a todo el pueblo. Se le dedica mucho tiempo porque, como dice Luna
Maran: “la fiesta es la recreacion de la propia vida, la que construye memoria oral,
memoria corporal, memoria visual” (21-01-2019). Asi, la fiesta se convierte en el

espacio intersubjetivo para compartir el presente.
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Frente a las nociones de utilidad, produccion y procesos de intercambio
adquisitivo que proponen las fiestas occidentales, la fiesta comunal apela a una
organizacion colectiva para que suceda y afirma un consumo intenso de la vida sin
lucro, porque el interés esta en el dar a Ixs otrxs lo que se tiene. En ella se atestigua
la presencia del cuerpo en todas sus secreciones, afecciones y sensaciones, ya que
lo més importante es la reunién de toda la poblacién. Podriamos pensarla como la
economia del excedente de la que habla Georges Bataille (1987:90-95), en la que el
despilfarro de la energia del mundo se hace necesario; al negar la relacion utilitaria
entre Ixs seres humanxs, los animales y las plantas, su Unica finalidad es el rito del
reencuentro con el universo.

La fiesta siempre ha tenido una relacién profunda con el tiempo, Bajtin
(2003:11) nos recuerda que en su base hay una concepcién natural determinada del
tiempo natural césmico, biologico e histérico y esta ligada a la relacion entre
naturaleza y sociedad, asi como a la muerte, resurreccion, sucesion y renovacion.
Se constituye como la segunda vida de un pueblo que en un breve periodo penetra
en el reino mitico de la libertad, la igualdad y la abundancia.

Se encuentra en un espacio mojonera entre lo estético y lo ritual. Victor Turner
(2013:103) analiza que los ritos de pasaje®® se hallan en cualquier sociedad pero
alcanzan su expresion completa en sociedades de caracter estable, ciclico y de
pequefia escala. Para el autor, las ritualidades son periédicas y readaptan a Ixs
humanxs a las condiciones y valores de la vida social, al instaurar espacios y tiempos
curativos y restauradores, subvirtiendo las posiciones de Ixs participantes a través
de formas estéticas que pueden remodelar las estructuras que rigen los procesos
sociales de sus poblaciones. Este es el caso de muchas fiestas en Oaxaca, como
las festividades de Muertos, que inician con la siembra del cempasuchil, el cual se
cosecha con el maiz dias previos a la festividad. En su origen prehispéanico, esta flor
esta relacionada con la muerte, por ello se coloca en el altar de cada casa junto con

fruta de temporada (como naranjas, mandarinas, nisperos, cacahuates) y la comida

25 Turner analiza como ritos de pasaje a aquellos que acompafian a cualquier tipo de cambio de lugar, de posicion social, de
estado o de edad, en una sociedad. Es el periodo liminar en el que alguien atraviesa un estado en el que se encuentra hacia
el siguiente periodo de su vida, por medio de un proceso simbdlico social. Quienes forman parte del rito de pasaje operan
como seres transicionales o personas liminales que no pueden ser clasificados momentaneamente.
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(mole, chocolate, carne frita). Es tanto un ritual de la abundancia alimenticia para
nuestros difuntos como un agradecimiento por la cosecha.

En un segundo momento sucede la algarabia de la musica y las comparsas,
donde las personas se disfrazan transfigurando su género, su edad, su clase social,
pues se visten de viejxs, mujeres, hombres, sacerdotes, diablos, indistintamente;
salen del pantedn el 1 de noviembre, al medio dia, para bailar por las calles de las
comunidades durante mas de doce horas. Asi, las danzas fatigan los cuerpos por
tres dias, como si estuvieran en trance de desaparecer o reconstituirse dentro de sus
propias sociedades. Ademas, se implementa “el numero” que es una representacion
escénica que involucra la vida anterior en las comunidades y su relacion con la
muerte. De esta manera, a partir de elementos escénicos y estéticos, en la fiesta se
vive un cronotopo liminal durante un tiempo singular que une a seres vivos y muertos
a través de una cosmogonia; es una apertura para la experiencia estética colectiva
integrandola como parte de la existencia misma, que sucede en un tiempo
extraordinario para reconfigurar la vida en su condicion de transito.

Eduardo da Matta (1977:57) advierte sobre las fiestas, que el caracter
aglutinador de personas, grupos y clases sociales constituye lo extraordinario por y
para la sociedad. En el caso de las poblaciones de Sistemas Normativos Internos,
movilizan a Ixs habitantes hacia un tiempo césmico, especial para la corp-oralidad,
marcado por ceremonias y rituales. Asi, la existencia festiva tiene una forma propia
de expresarse haciendo una disrupcién de las estructuras cotidianas, cuyas
consecuencias son estéticas, pues lo festivo es la musica, la vestimenta, los adornos,
el baile, el reacomodo de los espacios, todos los elementos que introducen de
manera esencial recortes espacio-temporales de excepcion dentro de la vida
cotidiana, recordandonos que el modo festivo de la vida humana refiere siempre a
una experiencia estética.

La fiesta como un recurso estético se vuelve un dispositivo privilegiado de
transgresion poética que posee como caracteristicas: a) abrir un tiempo
extraordinario; b) tener la capacidad de crear condiciones para subvertir las
estructuras sociales en tanto rompe con las estructuras jerarquicas entre quienes

participan de ella; c) establecer relaciones espontaneas, no racionales e igualitarias;

92



d) producir una estructura estética desde donde operan los rituales; €) ser un espacio
de derroche de energia sin resarcimiento. En esta investigacion la fiesta es
fundamental, pues gracias a ella la vida en las poblaciones palpita en intensidad y
se construyen practicas poéticas que invitan a remodelar los procesos sociales,
desde un espacio de alegria compartido que requiere un trabajo conjunto para que
suceda.

La fiesta comunal se organiza a través del trabajo colaborativo previo y
posterior al momento de la propia celebracién; labor que obedece al tequio, la
guelaguetza y los cargos comunales, que forman parte de la algarabia, pues en ese
espacio se entablan las relaciones afectivas de quienes participan. En la fiesta, los
pies danzan un son que dura 40 minutos, mezclando el ritmo del corazén con la
musica; lo mismo sucede con quienes zapatean con fuegos artificiales en la cabeza
durante esos sones. Es una intensidad afectiva corporea dificil de igualar en otros
momentos.

Ahora bien, en las fiestas comunales la celebracion esta ligada a los santos,
a los difuntos, los ritos de la cosecha o las conmemoraciones civicas, lo que hace
una diferencia con las fiestas poéticas comunitarias cuyo encuentro esta sustentado
en imaginar otras formas de estar juntxs por medio de actos estéticos per se, que
visibilicen otras formas de recrear el mundo de la propia poblacion a partir de
subjetividades deseantes del goce poético.

He llamado a este tipo de celebracion fiesta Xhigab, debido a que Xhigab es
una palabra zapoteca con dos variaciones: en la region de Valles Centrales significa
‘mi pensamiento’, entendiendo por pensamiento una forma de conocer el mundo a
partir de la percepcion sensible. Y Xhigabaa en zapoteco del istmo es un cantaro de
origen vegetal portétil, guaje, bule, cantimplora. EI mismo sonido, pero en el cruce
de dos variantes del zapoteco, permite referenciar la palabra como contenedor y
pensamiento. Concebir la fiesta como un contenedor natural que puede llenarse de
pensamiento para compartir resulta significativo, en tanto Xhigab es una forma de
imaginar o idear el mundo a partir de una organizacion comunal que brinda una
interdependencia de los saberes colectivos, por medio de las subjetividades que

expresan sus intereses estéticos en los contextos localizados.
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La fiesta Xhigab devela una forma particular de compartir las presencias a
través de formas poéticas visibles, audibles y perceptibles. Estos encuentros
consideran la imaginacién en su articulacion intersubjetiva para instalar una nueva
conversacion a partir de experiencias estéticas en las que se reconozcan voces, no
necesariamente escuchadas, en las localidades.

Asi, la fiesta Xhigab es un dispositivo que amplia las concepciones de la
experiencia sensible, disefiada para el entorno comunitario como una manifestacion
epistémica cuyo imaginario tiene una relacion multitemporal, ya que forma parte de
un tiempo antiguo. Al tener este halo de colaboracién ancestral, constituye una
liberacion de los imaginarios actuales que se corresponden en la pluralidad subjetiva,
lo que posibilita otras miradas de mundo, no perfecto ni acabado, con dinamicas
polifénicas de saberes poéticos.

Las practicas estéticas y poéticas que forman parte de las fiestas Xhigab son
acontecimientos de resistencia que incluyen la memoria del cuerpo, la memoria oral,
la memoria de los afectos, la memoria colaborativa y la memoria historica
intraducible. Dichas memorias estan ligadas a imaginarios plurales en la
rearticulacion de las narrativas del orden del mundo a partir de hacer constelaciones

que refieran a las singularidades sociales comunes.

- Hacia derechos de raiz aérea

En todos los sistemas sociales-politico-culturales la ciudadania tiene como
implicacion inherente dos elementos que se articulan en su caracter de territorialidad:
las obligaciones y los derechos. Asi, se establecen espacios constitutivos de
compromiso que suponen responsabilidades instituidas como éticas o preceptos
legales. Eduardo Garcia Maynez analiza que la diferencia desde el punto de vista
juridico es que las primeras son reglas éticas, para las que no hay una exigencia
legal del cumplimiento de deberes porque son mandatos de moralidad. Mientras las
segundas son normas juridicas que si imponen deberes correlativos de las
obligaciones exigidas por las instituciones, es decir, son obligaciones condicionadas

por reglas técnicas del Estado (Garcia Maynez, 2002:9-15).
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La obligatoriedad juridica, ademas de vinculatoria, es autarquica porque
entrelaza a Ixs ciudadanxs con la intencién de regular relaciones uniformes (Villoro
Torranzo, 2000:7-8). Asi, las normas juridicas se organizan en leyes que cada
sociedad-territorial debe cumplir, permitiendo solucionar conflictos y mantener
integradas a las personas que componen un grupo geografico y siguen ciertos modos
de conducta; si los rompen, existen sanciones cuando se salen del orden aceptado
y establecido.

Sin embargo, las reglas también se redefinen y transforman a partir de la
experiencia de cada generacion de habitantes en un lugar y las nuevas realidades
gue enfrentan. Esto significa, como examina Garcia Maynez, que si el derecho en su
sentido objetivo es el conjunto de medidas que implica una obligatoriedad entre una
norma juridica y alguien facultado para exigir el cumplimiento de una legislacion, el
derecho subjetivo es una posibilidad de hacer o de omitir licitamente algo (Garcia
Maynez, 2002:36), es decir, se presenta como una posibilidad de accionar de una
persona, en tanto dicha conducta se halla permitida en el ordenamiento juridico. Esto
significa que aun cuando el derecho es histérico, estable y tiende a objetivarse, al
mismo tiempo hay un marco legal abierto para que las normas se muevan o se
ajusten de acuerdo a las necesidades de las personas, cuando algo no esta
normado. Por ende, hay posibilidades de accionar una ciudadania en marcos no
legislados, ya que lo juridico no esta conformado de pura legalidad, sino también de
lo que aun no ha sido establecido como precepto.

Esto muestra que existe un proceso de elasticidad en el derecho, Garcia
Maynez (2002: 37-63) lo observa a traves de sus distinciones: 1) El derecho positivo
es aplicado por las normas juridicas de caracter escrito y su valor esta en la eficacia
observada socialmente. 2) El derecho vigente es reconocido como obligatorio a
través del Estado, pero no siempre es acatado. 3) El derecho natural estd compuesto
por normas morales que se rigen bajo criterios de justicia de la conducta social y
puede o no estar instituido desde la normatividad. 4) El derecho consuetudinario
comprende reglas sociales arraigadas en el tiempo, que son précticas sociales

obligatorias aunque no necesariamente reconocidas por el Estado. Estas
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distinciones de derecho, desde una légica dedntica?®, muestran variaciones de
legalidad a través de la formalidad, el valor intrinseco ideal, la factibilidad, el
reconocimiento institucional y el reconocimiento social, que pueden conjugarse de
diversas maneras ya que no operan de manera aislada sino en interrelacion.
Resulta pertinente reconocer que el derecho como norma no tiene como
propdsito exclusivo regular la fuerza y los medios coactivos del Estado, porque
también se constituye del contexto social que lo moviliza, en tanto cada sociedad
tiene expectativas y sentidos del mundo a partir de los cuales propone una serie de
demandas correspondientes a etapas historicas y territorios determinados, con el fin
de evolucionar procesos jurisprudenciales de acuerdo a sus necesidades. Un
ejemplo de demandas en los cambios de regulacion lo propone Sofocles en la
respuesta de Antigona al tirano Creonte, cuando le pregunta si ha dado sepultura al

cadaver de Polinice, pese al edicto que prohibia hacerlo.

- Creonte: ¢Y has osado violar las leyes?

- Antigona: Es que Zeus no ha hecho esas leyes, ni la Justicia que tiene su trono en
medio de los dioses inmortales. Yo no creia que tus edictos valiesen mas que las
leyes no escritas e inmutables de los dioses, puesto que tu eres tan sélo un simple
mortal. Inmutables son, no de hoy ni de ayer; y eternamente poderosas; y nadie sabe
cuando nacieron. No quiero, por miedo a las 6rdenes de un solo hombre, merecer el
castigo divino. Ya sabia que un dia debo morir —¢;,como ignorarlo? — aun si tu
voluntad; y si muero prematuramente, joh!, serd para mi una gran fortuna. Para los
que, como yo, viven entre miserias innumerables, la muerte es un bien....

En esta escena se férmula una larga discusion del derecho natural (desde un
punto de vista divino) y del principio de moralidad, ademas de crear argumentos para
cuestionar y proponer nuevos oOrdenes a partir de las necesidades sociales y
personales, como enterrar a Ixs muertxs. Otro ejemplo, es el cuento de La muerte
tiene permiso de Edmundo Valadés, en que los campesinos de San Juan de las

Manzanas exponen sus quejas sobre los abusos de poder del presidente municipal

26 La légica juridica forma parte de la teoria general del derecho. Tiene dos grandes campos: la légica del
derecho y la Idgica de los juristas. La légica del derecho consiste en el analisis formal, prescindiendo de su
contenido, de las normas y los sistemas normativos, se le conoce también como légica de las normas o l6gica
dedntica. La légica de los juristas, por su parte, consiste en el analisis I6gico de los razonamientos, tanto en la
creacion de las normas como en la interpretacion y aplicacion de las mismas (Cardenas, 2009:65).
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y piden su muerte por las atrocidades hechas, lo cual en principio les es negado por

ser una peticion absurda y fuera de la ley:

—Pero somos civilizados, tenemos instituciones; no podemos hacerlas a un lado.
—Seria justificar la barbarie, los actos fuera de la ley.

—¢ Y qué peores actos fuera de la ley que los que ellos denuncian? Si a nosotros nos
hubieran ofendido como los han ofendido a ellos; si nos hubieran causado menos
dafios que los que se les han hecho padecer, ya hubiéramos matado, ya hubiéramos
olvidado una justicia que no interviene. Yo exijo que se someta a votacion la
propuesta.

Se pone a votacion la muerte y finalmente la asamblea da permiso para lo que
se solicita, siendo la ultima frase del cuento: “Pos muchas gracias por el permiso,
porque, como nadie nos hacia caso, desde ayer el Presidente Municipal de San Juan
de las Manzanas esta difunto”. Estos ejemplos nos permiten reconocer como los
derechos se encuentran siempre en discusion. Ademas, nos invitan a pensar los
derechos de manera amplia, ya que opera una vision interactiva del derecho a partir
de la actividad politica de una ciudadania, que se convierte en autoridad publica en
su propio nombre, por sus necesidades y la incomprension institucional. Es una
critica a una mirada unidireccional de la relacién entre el Estado, la ley y Ixs
ciudadanxs, que son invisibilizadxs por su condicién de raza, clase y cultura.

Desde esta perspectiva, se puede pensar en la gestion de derechos culturales
gue Yudice estudia, cuyas demandas incluyen hablar el idioma de eleccién, ensefiar
la lengua y cultura propia a Ixs hijxs, tener acceso a la educacion, no ser
representado sin consentimiento, no permitir que el espacio cultural sea usado para
la publicidad (Yudice, 2002:36), ademas de salvaguardar las ritualidades propias, no
usufructuar el conocimiento textil de los pueblos ni los saberes tradicionales, entre
otros. Sin embargo, la definicion de los derechos culturales, como sefala Yudice, es
imprecisa en tanto existe una variedad de discusiones alrededor de la nocién de
cultura. Por tanto, los derechos culturales son parciales, no universales, por ello los
casos legislativos son polémicos y tienen que resolverse uno a uno; esto nos permite
reconocer que siempre hay huecos legales que permiten la movilizacion de los
propios derechos, siempre por iniciativa de demandas ciudadanas que pueden o no

alcanzar los procesos legislativos.
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Esto se puede observar en el trabajo de Renato Rosaldo (2000: 2-13), que
desarroll6 el concepto de ciudadania cultural en Estados Unidos en la década de
1980, donde afirma que la ciudadania no sélo tiene definiciones y documentos
legales, también contiene elementos extralegales que pueden ser excluyentes, lo
gue provoca movimientos sociales como los chicanos, indigenas, feministas, que
han buscado una legitimidad en la cultura presente expandiendo las discusiones
sobre la ciudadania. Lo que implica una relacion Estado-ciudadanx y ciudadanx-
ciudadanx que reivindica los derechos en el sentido sustancial y no solo formal,
porque a partir de estos movimientos se conocen las aspiraciones legitimas de los
grupos subordinados, su lengua, su cultura y sus probleméticas (Rosaldo, 2000: 2-
13). Asi, la ciudadania cultural localizada genera demandas para imaginar derechos
en el marco de una ciudadania sustantiva. Esto nos permite pensar que los derechos
en los marcos ciudadanos estan en continua construccion y no son determinados
anicamente por la ley.

Ahora bien, las practicas estéticas también pueden convertirse en fuerzas
performativas singulares de la cultura, que se materializa en relaciones en el campo
politico, con la intencién de producir mecanismos de subjetivacion alternativos que
acompafan las demandas de derechos propuestas por Ixs ciudadanxs. El Colectivo
Sociedad Civil?” realiz6 en la Plaza Mayor de Lima, frente al Palacio de Gobierno, la
accion participativa de protesta simbdlica “Lavar la bandera” contra la administracion
de Alberto Fujimori, todos los viernes a partir del 20 de mayo y hasta el 24 de
noviembre de 2000. La accién consistia en reunirse en una pileta de la plaza donde,
mientras cantaban el himno nacional, lavaban la bandera y la colgaban en un
tendedero para simbolizar el lavado de la corrupcion por el abuso ejercido por el
régimen de Fujimori; se sumd, ademas, la ciudadania que protestaba contra el
proceso electoral simulado de Fujimori. La accion se realizé hasta que concluyé el
proceso de vacancia presidencial y la juramentacién de Valentin Paniagua como

presidente transitorio de Peru. Si bien el colectivo estaba compuesto por artistas, se

27 El colectivo Sociedad Civil estuvo compuesto por el curador, critico e historiador de arte Gustavo Buntinx, Ixs
artistas Sandro Venturo, David Flores-Hora, Claudia Coca y Natalia Iguifiiz, entre otrxs.
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convocaba a la participacién ciudadana general, que respondié con mayor fuerza

frente a la represion de la protesta:

Cuando la censura corté el agua, los comerciantes de la zona la proveian en
bolsas, botellas y bateas; cuando los militares impusieron las marchas marciales
para acallar las canciones opositoras, la gente las adopt6 al nuevo ritmo; cuando
la guardia de asalto amenazé con derribar los cordeles, los participantes

realizaron la accion. (Diéguez Caballero, 2014: 97)

Este es un ejemplo de un proceso que sucedié por multiples factores: los
procesos politicos, las demandas de los derechos, las acciones performativas de
protesta y, sobre todo, el acompafiamiento entre ciudadanxs que se organizaron
para manifestarse y mantener activa la accion de protesta politico-estética. Si bien
ésta no era garante de derecho, si propiciaba un espacio de ciudadania sustantiva
para expresarse publicamente sobre demandas de interés ciudadano.

Asimismo, las préacticas estéticas también han funcionado como medida
singular de percepcion en la historia de los sistemas normativos en México. Bernal
Diaz del Castillo menciona que cuando estaban los aztecas ante el gran Moctezuma,
con los ojos bajos y antes de su llegada, hacian tres reverencias diciendo: “Sefior,
mi sefior y mi gran sefor”; entonces le mostraban el litigio pintado y dibujado en
pafiuelos y manteles de henequén, y con pequefias varas delgadas y finas sefialaban
la causa del litigio. Terminada la exposicién, dos hombres viejos y grandes caciques
decian a Moctezuma la justicia existente; éste, con pocas palabras, terminaba y
sefialaba a la persona que debia arreglar las tierras o pueblos?®. Este proceso legal
se apoyaba en imagenes, asi el derecho era resultado de una visibilidad iconografica
desde donde se podian observar soluciones, ya que las imagenes permitian re-situar
el conflicto a través de una experiencia sensorial en la que las decisiones se tomaban
reflexionando a partir del imaginario que se presentaba. El derecho prehispanico no
s6lo se creaba desde la palabra, sino en imagenes significativas como corpus de

saber, ya que la observacion permite interactuar con una sensibilidad que teje la

28 D|AZ DEL CASTILLO, Bernal, Historia de la conquista de la Nueva Espafia, citado por Salvador Toscano,
Derecho y organizacion de los aztecas, México, UNAM, 1937. p.75
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imaginacion, las visiones del mundo y traza proyecciones de la mirada. La imagen
colocada en un marco juridico, como es el caso que propone Diaz del Castillo,
plantea imagenes visibles en las enunciaciones legislativas.

Las préacticas poético-ciudadanas gié’ diix se encuentran en la mojonera de
los procesos estéticos y politicos que en un desbordamiento de colaboracién pueden
acceder a un derecho de raiz aérea, si se considera que existen practicas culturales
y cotidianas que pueden coadyuvar a reinterpretar el mundo simbdlicamente en su
entorno.

El primer momento para pensar la raiz aérea surgio al ver el triptico de la
artista de ascendencia mixe Edith Morales?®. Su pieza estaba compuesta por un
video gque explicaba el surgimiento de las raices aéreas, una instalacion de maices
de todas las tipologias del estado de Oaxaca y un archivo de diarios sobre la
investigacion del biopirataje del maiz Oloton. Cuando observé al maiz como el
elemento central en las diferentes culturas que habitan Oaxaca, el trabajo de
mantener su cultivo y su importancia como patrimonio alimenticio, reflexioné sobre

la raiz aérea no s6lo como una pieza artistica sino como una metafora de los

derechos.

Imagenes del triptico Raiz Aérea de la artista visual Edith Morales, 2020-2021. Cortesia de la artista.

La raiz aérea, también llamada raiz adventicia, me parece una metafora que
invita a la discusion sobre los derechos desde una posicion humana y no humana, lo

gue involucra las cosmogonias de las comunidades. En tanto tropo, es una imagen

29 La artista forma parte del Espacio Estatal de la defensa del maiz nativo de Oaxaca, donde ha trabajado
durante diez afios acompafiando el movimiento de lucha por la salvaguardia de esta semilla. Por tanto, su
proceso artistico es localizado y no esté desvinculado de su activismo ciudadano y de las demandas colectivas.

100



poderosa para preguntarme: ¢,coOmo se proponen o visibilizan derechos dentro de las
comunidades de sistemas normativos internos?, ¢ es solo a través de la asamblea 'y
los cargos comunitarios o podrian reflexionarse al inventar otros modos de
enunciacion?

La imagen de la raiz aérea es potente porque cuando el maiz Olotén no tiene
suficientes nutrientes para crecer, se forma naturalmente esta raiz que lo sostiene
por una microbiota, es decir, una comunidad de microorganismos que incluyen
diazotrofa, bacterias y organismos unicelulares que son capaces de subsistir sin una
fuente externa de nitrégeno (que es el elemento mas importante para el crecimiento
de las plantas) fijada con un mucilago; son, ademas, los Unicos seres vivos capaces
de aprovechar el nitrégeno molecular —gas inerte que forma la mayor parte del aire—
para producir 6xidos y amonio, compuestos que integran la biosfera. Gracias a este
sistema hecho de pequeriias colectividades que permiten la sobrevivencia del maiz,
se logra una alimentacion sostenible que conserva la vida de poblaciones cuyas
tierras no son fértiles.

Estas raices aéreas son una metafora sobre como es posible encontrar
espacios que permitan sostener formas de vida que no tienen las mejores
condiciones para la estabilidad de sus derechos. Se puede observar tal cual en
algunas poblaciones cuyos rasgos distintivos, como el género (mujeres), la edad o
el lugar de origen (avecindados), provocan procesos de exclusion. Las practicas
poéticas asociadas a multiples factores politicos y sociales pueden estimular
encuentros para cubrir necesidades y deseos que se comparten entre quienes las
realizan y, mas tarde, con el resto de la poblacién, como una forma de enunciacién
de ciudadania sustantiva, lo que provoca en principio la facultad de la manifestacion
y de fortalecimiento entre distintxs sectores de la sociedad.

Por tanto, el derecho de raiz aérea es un tropo que involucra procesos
colectivos y colaborativos —en marcos de Sistemas Normativos Internos— que se
originan de practicas poético-ciudadanas gié’ diix. Dichas practicas no estan
inmersas en la definicion tradicional de ciudadania en una relacién con el Estado de
forma dialéctica que busca estabilidad o gobernabilidad, por medio de derechos y

responsabilidades individuales; no hay que olvidar que los derechos no son
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Unicamente atributos juridicos sino que se construyen a lo largo del tiempo a partir
de las exigencias de las propias poblaciones, y que muchas veces surgen de
activismos o manifestaciones sociales que muestran una dimension politica de cada
persona. Asi, el tropo derecho de raiz aérea se comprende en el marco de una
ciudadania sustantiva, porque es la propia sociedad que genera demandas e imagina
derechos al advertir, a través de sus participantes, necesidades, deseos y
problematicas que se enuncian en el espacio comin como un modo de mantener
una supervivencia frente al ambiente adverso.

Habra que recordar lo que Garcia Maynez (2002:36) analiza respecto al
derecho subjetivo, una de cuyas formas de produccion es la originaria. Es decir,
desde el momento en que se nace se abre la posibilidad del derecho a tener
derechos. Por tanto, la toma de posicion poética frente a circunstancias concretas
enunciadas en el espacio comunal puede corresponder a la ciudadania sustantiva,
gue es una apelacion directa al derecho a tener derechos desde la enunciacion.

Lxs participantes de las practicas gie’ diix circunscriben necesidades,
problematicas, deseos y afectos al relacionarse en un territorio estético concreto. Y
se valen de las estrategias de la asamblea totomoxtle, la fiesta xhigab o el taller
poético-comunitario, para concebir dispositivos que plantean procesos poéticos que
abonan a las relaciones deseantes comunales de cada localidad. A partir del
reconocimiento social se puede crear el proceso de un derecho de raiz aérea, ya que
incluso las normatividades no tienen como Unico propdésito la regulacién institucional
sino gque se constituyen también a partir del contexto que moviliza las expectativas y
sentidos de mundo, de acuerdo a las necesidades de cada sociedad.

Las poéticas que surgen de los dispositivos estéticos son subjetivaciones que
provocan agenciamientos al inventar otros modos de referencia, de practicas para
intervenir y establecer relaciones con el exterior y crear espacios de micropolitica
(Guattari/Rolnik, 2006:44). En este sentido, el derecho de raiz aérea surge en un
espacio y tiempo poético en que germinan actividades inesperadas e imaginativas,
gue involucran practicas poético-politicas, en tanto tienen un agenciamiento de
singularidades deseantes de negar la subjetividad dominante. Sin salirse de los

marcos de licitud, plantean la construccion de un conocimiento colectivo, plural,
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flotante y estético, cuya reflexion colocada en el espacio comunal dota de sentido la
experiencia poética y se fortalece la realidad politica, ya que a través de las formas
estéticas también se plantea el derecho a la enunciacion.

Si bien este tropo pudiera guardar similitudes con los diferentes enfoques de
las movilizaciones sociales y sus diversas injerencias en lo formal, el derecho de raiz
aérea no opera desde las demandas per se, sino que parten de una practica de los
saberes estéticos con la intencion de crear poéticas para compartir. Es a partir de los
procesos creativos que se ponen en dialogo las subjetividades de cada participante
y los intereses que se hallan latentes en el contexto (que no necesariamente han
sido expresadas), y se detonan desde el encuentro con conocimientos del campo
artistico, provocando una performatividad poética de derechos. La raiz aérea se
forma naturalmente por fuera de los marcos establecidos, pero brinda nutrientes al
contexto desde la pluralidad de subjetividades que perciben el mundo, asi como las
multiples correspondencias con el entorno, que hacen perceptible aquello que era
invisible. De manera que es a través de su forma aérea, que micro-grupos producen
imaginarios que el espacio comunal requiere para alimentarse y reflexionar cambios
en las relaciones desiguales, ya que su consistencia poética flotante funciona como
una infiltracion de estéticas vitales.

Ahora bien, esta imagen de raiz aérea tiene ciertas semejanzas con la nocion
de rizoma, acufiada a principios de los afios ochenta por Gilles Deleuze y Félix
Guattari (1996), la cual tiene una implicacion sobre laimagen del pensamiento desde
la multiplicidad de las raices. Podemos encontrar en comun los principios de
conexion y heterogeneidad, pues ambas formas de raiz permiten los agenciamientos
colectivos de micro-organismos y micro-sistemas, en tanto se encuentran
descentradas de la raiz principal, lo que promueve una micropolitica de sus
participantes. El tercer principio de multiplicidad también se cumple porque de sus
fibras nerviosas se tejen tramas de dimensiones cambiantes en la medida que sus
conexiones aumentan. Sin embargo, en la teoria del rizoma, éste se multiplica
infinitamente, lo cual tiene sentido en términos bioldgicos porque el tallo es
subterraneo y puede cubrir grandes areas de terreno; no obstante, la raiz aérea crece

por encima del nivel del suelo limitada. Otra diferencia es el principio de ruptura
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asignificante, puesto que mientras en el rizoma una separaciéon de las estructuras
puede recomenzar en cualquier parte, en este tipo de raiz aérea es necesario
mantener la organizacion porque permite crear los nutrientes que se requieren para
el crecimiento de la milpa. Aunque las raices se extiendan o se multipliquen tienen
un fin, al menos en este caso y en esta metafora, que es propiciar el crecimiento del
maiz que se va a comer o de la colectividad que se acompafia y comparte la vida.

De hecho, el maiz no se siembra solo en Oaxaca sino que es acompafado
por el frijol y calabaza, asi el tallo da a las leguminosas un tutor para que trepen sus
raquis volubles, y éstas fijan el nitrégeno atmosférico, que es el nutriente primordial
para el desarrollo de las tres especies; y la calabaza, con su frondoso follaje, protege
el suelo de los rayos directos del sol para un crecimiento mas saludable de las tres
plantas. Por tanto, no corresponde ruptura asignificante, sino su contrario, busca
preservar la planta mediante la colaboracidén de micro-sistemas, como los derechos
de raiz aérea que se producen en un acompafamiento para preservar subjetividad
plural.

Vale decir que también presenta diferencias con la teoria enraizada, llamada
Grounded Theory. Aun cuando existen elementos comunes como comparacion
constante entre categorias para observar semejanzas y diferencias, patrones y
regularidades, como sefialan Glaser y Strauss (1998), esta metodologia es utilizada
principalmente en las investigaciones que buscan generar una teoria de un
fendmeno o area en que no existen explicaciones suficientes y satisfactorias. Lo cual
no aplica en este caso, puesto que los derechos de raiz aérea no buscan categorizar
ni dar explicaciones tedricas de los contextos, sino plantear campos de experiencia
disimiles y diversos, desde los cuales se pueden ensanchar en el espacio comunal
experiencias sobre relaciones desiguales comunitarias, en dispositivos poético-
estéticos.

En sintesis, el derecho de raiz area es una metafora sobre agenciamientos
colectivos en procesos micropoliticos, que se despliegan a través de dispositivos de
mirada que rednen la accion, la palabra, el sonido, las imagenes y el pensamiento;
es por medio de estas experiencias sensibles localizadas en los saberes gie’ diix,

gue se puede nutrir los procesos sociales, politicos y culturales en las poblaciones.
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En las asambleas totomoxtle, los talleres poético-comunitarios y las fiestas Xhigab
emergen, como destellos de estas fuerzas vitales no perceptibles, experiencias que
al ser compartidas cobran nuevos sentidos de las relaciones en un lugar
determinado; asimismo, se crean nuevas formas de valorar la existencia con lineas
de fuga para repensar los marcos locales y nutrir de diferentes maneras el campo de
percepcion, lo que no necesariamente implica una evolucion en términos legislativos,
sino mas bien alianzas que se vuelven pulsiones para reconfigurar las subjetividades

de esas colectividades.

Abono: Pulsiones para imaginar

El lenguaje es una codificacion y decodificacion de signos que se comparten en
contextos localizados para trazar, vincular e interpretar constelaciones del mundo.
También es una estrategia para reflejar un sentido particular de experiencias de vida,
por tanto, es un acto politico porque rearticula las diversas voces situadas y se crean
microcosmos de enunciacion. El acceso al lenguaje es siempre a través de una
experiencia corp-oral y afectiva, inseparable de quienes accionan. Practicas gié’ diix,
asambleas totomoxtle, fiestas xhigab, talleres poético-comunitarios, derechos de raiz
aeérea, son formas de nombrar pulsiones, intenciones y potencias de practicas

poético-ciudadanas en la vida comunal.
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SEGUNDA PARTE. CULTIVAR PRACTICAS
POETICO-CIUDADANAS GIE’ DIIX

Cuando la oscuridad,
una tribu fogata
alrededor celebra

su desmantelamiento.
CARLA FAESLER

Viva la discrepancia,
gue es lo mejor para servir
JAVIER BARROS SIERRA

PAVEL SCARUBI

Necesitamos un cambio profundo en
las instituciones, es un cambio que
tiene que llegar en paz, sin violencia.
¢,Como se consigue? Eso no lo sé.
FRANCISCO TOLEDO
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lIl. SEMILLAS PARA PRACTICAS POETICO-CIUDADANAS
EN VALLES CENTRALES

Una ciudad que tiembla

Oaxaca es uno de los estados con mayor sismicidad en México. Su territorio esta
atravesado por la placa tectonica continental Norteamericana que interactia con la
placa oceanica Cocos, lo cual ha originado al menos 52 fallas geoldgicas. Las placas
tectonicas se encuentran en constante movimiento causado por las fuerzas internas
de la tierra, y por ello, pueden funcionar como una metafora de lo que ocurre en las
calles de la region surefia, constantemente movilizada por marchas y bloqueos,
puesto que esta permitido manifestar los desacuerdos sociales en el espacio publico
como parte de la vida cotidiana, haciéndola temblar constantemente.

Un visitante puede vivir la experiencia de las manifestaciones politico-sociales
presenciando plantones y marchas, u observando pintas, grafitis y grafica en las
paredes del centro de la ciudad, mas alla del folclorismo que se ofrece a Ixs
consumidorxs-turistas que han dominado la ciudad desde los afios cincuenta del
siglo pasado, cuando se abrié la carretera Cristébal Colén que comunica con la
Ciudad de México. Atractivos turisticos como la Tumba 7 de Monte Alban, los
templos de la ruta dominica con su cuspide en la iglesia de Santo Domingo de
Guzman, el arbol del Tule —un ahuehuete con mas de 2000 afios de antigiedad—y
las ruinas de Mitla, ciudad de los muertos, se han comercializado cada vez mas hasta
convertirse en una “mercancia vedette de la sociedad espectacular”
(Debord,1995:117).

La condicion vedette convoca la banalidad de una vivencia aparente que
propone variados estilos de vida y de compresion de la sociedad, con productos que
giran alrededor, en este caso, de unas vacaciones en las que magicamente se
transfiere una identificacion que invita al consumo (Debord, 1995:33-34), y que
invisibiliza a una sociedad oaxaquefia que enfrenta una serie de probleméticas de
desigualdad social y econdémica, racismo, incorrecta aplicacion de la ley, falta de

coordinacion entre los diferentes niveles del gobierno, falta de atencién de centros
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de salud publica, deficiente desempefio de autoridades estatales, corrupcion,
desempleo y pobreza (datos del INEGI, 2020).

En Oaxaca las intrincadas relaciones de sus habitantes —en su dimension
cultural, social, politica, econédmica y cosmogonica— incluyen diversas formas de
politizacion: 1) el indigenismo institucional, en tanto politica del Estado que mantiene
una relacion de poder con los pueblos indigenas, que considera subordinados a partir
del doble sentido: paternalista/tutelar y asistencialista/corporativizador (Samano
Renteria en Ordoiez Cifuentes, 2004:141). 2) El multiculturalismo global, en tanto
retdrica punitiva, con normas de buena conducta y protocolos de lo politicamente
correcto, donde no importa erradicar el racismo sino las expresiones racistas,
igualando las diversidades como si fueran uniformes, mientras la celebracion de la
diversidad oculta la intensificacion de la discriminacién y las diferencias (Trigo,
2009:168). 3) La mercantilizacion de la cultura que, por medio del turismo, ha
generado imagenes relacionadas a espacios y gente, articulando fuerzas
hegemonicas de la economia politica para imponer valores y una representacion del
mundo como medio de occidentalizacién que refuerza una pretension identitaria, de
manera que se establece una relacién de dependencia econdmica con desarrollos
desiguales en las economias y culturas locales (Lopez Santillan, Marin Guardado,
2010: vol. 31, no. 123).

El espacio publico como escenario muestra la trama y peripecias de las
especificidades historicas, territoriales, socioecondémicas, politicas y culturales, que
perviven a través de procesos de catarsis social en la entidad. Bolivar Echeverria
argumenta que las realidades culturales estan organicamente construidas desde la
interioridad de la vida diaria, incluso donde su exclusion es requerida por la higiene
funcional de los procesos modernos de produccion y consumo (Echeverria,
2019:13). Como en el caso oaxaquefio en que se han comercializado todos los

elementos de la vida cotidiana, como son la comida, la ropa, el mezcal®, las

30 E| periodista cultural José Luis Pérez Cruz comenté en charla informal que el mezcal, hasta mediados de la
década de los ochenta del siglo pasado, era consumido por las clases pobres de Oaxaca. En The New York
Times aparecio en noviembre de 2021 el articulo “Si vendes ‘Oaxaca en una botella’, ;qué pasa con Oaxaca?”,
donde se analiza el mezcal como una inversion internacional de méas de 413 millones de ddlares, en tanto
producto de moda. A través de su venta, los inversionistas “recuperan” las tradiciones de chamanes y la imagen
de lo indigena como una forma de hacerse millonarios.
https://www.nytimes.com/es/2021/11/10/espanol/mezcal-oaxaca-que-es.html
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tradiciones®!; incluso los mitos y estereotipos de lo oaxaquefio que se venden en
galerias, como grabados y pinturas, con la intencion de crear escenarios de belleza
folclorica. Empero, la condicién cultural de la manifestacién puablica respecto a las
problematicas no deja de estar presente en las calles y en la vida cotidiana. Un
ejemplo es la gréafica callejera que ha operado como forma de resistencia cultural al
crear escenarios politicos distintos a las marchas y bloqueos, pero que visibilizan las
problematicas locales.

La gréfica callejera surgio en 2006 debido al movimiento social de la seccién
22 del magisterio y la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO), que
constituyé una de las mas importantes experiencias organizativas en el pais® al
reunir a 365 organizaciones sociales, ayuntamientos populares, sindicatos y
ciudadanos sin filiacibn organizativa, con una demanda: la destitucion del
gobernador Ulises Ruiz (2004-2010). Una protesta de maestros reprimida el 14 de
julio de ese afo fue el detonante para que integrantes de diversos sectores de la
sociedad oaxaquefia — descontentos con el gobierno en turno— se sumaran al
movimiento a través de el plantdn, la toma de calles y las barricadas, organizados a
partir de asambleas espontaneas de ciudadanxs en movilizacion.

Silvia Bolos y Marco Estrada Saavedra (2010) analizan la APPO a partir de
tres subsistemas: 1) La seccion 22 del Sindicato Nacional de Trabajadores de la
Educacion, orientada a la lucha magisterial sindical, conflictos del sistema politico
institucional estatal y federal, asi como la negociacion con las instituciones. 2) Las
organizaciones sociales populares entre las que se encontraban: el Frente Amplio
de Lucha Popular (FALP), el Consejo Indigena Popular de Oaxaca (CIPO), el Frente
Popular Revolucionario (FPR), la Organizacién Indigena de Derechos Humanos de
Oaxaca (OIDHO), el Comité Democratico Ciudadano (CODECI), la Organizacion de
Pueblos Indigenas Zapotecas (OPIZ), Servicios del Pueblo Mixe (SER), la Union de
organizaciones de la Sierra Juarez de Oaxaca (UNOSJO), Union de Comunidades

31 E| periodista cultural José Luis Pérez Cruz (24/09/2021) me comentd que algunas danzas tradicionales, como
la de las Chinas Oaxaquefias —muy habitual hoy para el mercado turistico—, se crearon por peticion del
gobernador Alfonso Pérez Gasca a dofia Casilda Flores —lidereza del mercado Benito Juarez y vendedora de
aguas— durante su sexenio (1956-1962) con el fin de crear tradiciones locales y para la originalidad de las
practicas culturales de Oaxaca como espacios de exhibicion y venta.

32 Se han hecho mudltiples andlisis sociopoliticos, periodisticos, literarios y tesis de maestria sobre las batallas
libradas frente al poder local y surgidas de una participacion masiva ciudadana.
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Indigenas de la Sierra Norte del Istmo (UCIZONI), el Frente Indigena Oaxaquefio
Binacional (FIOB), Comité de la Defensa de los Pueblos Indigenas (CODEDI) y
nuevas organizaciones que aparecieron durante el conflicto, como la Coordinadora
de Mujeres de Oaxaca y la Coordinadora Estudiantil. Y 3) los sectores no
organizados de la poblacién, como jovenes universitarios, punks, anarcos, artistas,
y vecinos de colonias conurbadas (Bolos y Estrada Saavedra, 2010: 242).

Victor Manuel Martinez Vasquez (2006) ha identificado distintas orientaciones
en el movimiento: el sindicalismo de amplia experiencia con demandas econdmicas
relacionadas con el socialismo; las organizaciones inscritas en la logica de la
sociedad civil con temas de inclusion, participacion, justicia y democracia; las
organizaciones indigenas que reivindican posiciones culturalistas, agrarias, de poder
local autonomo y pluralismo juridico; la ciudadania urbana en demanda de mejores
condiciones de vida; y la izquierda parlamentaria. Ademas, explica que se sumaron
los marginados urbanos: chavos banda, nifios de la calle, gente excluida a la que el
movimiento dio visibilidad.

Por tanto, pensar este proceso politico-cultural de Oaxaca es considerar un
movimiento con distintas orientaciones que podian divergir entre si pero se
mantenian unidas por el descontento hacia el gobernador, quien habia tomando
posesion de la gubernatura en medio de protestas por un supuesto fraude electoral.
A ello se sumaba el hecho de que habia encarcelado a activistas politicos que se
oponian a mantener a los regimenes priistas en sus comunidades, como Abraham
Ramirez Vasquez del municipio libre de Xanica; ademas de un desfalco millonario al
Estado para construir Ciudad Administrativa y Judicial, llevando asi los asuntos de
Palacio de Gobierno a otro municipio fuera de la capital, de donde también sacé a la
Cémara de diputados, cuya sede original quedd convertida en el Teatro Juérez. Se
supo luego que gran parte del dinero lo utilizé para fundar sus empresas en otras
entidades del pais. Ademas, Ixs ciudadanxs alegaban que no habia respetado a la
ciudad como patrimonio cultural al cortar los laureles del zécalo capitalino y planear
un segundo piso que iria del Cerro del Fortin a la salida del Tule. Sus acciones

molestaron a distintos sectores de la poblacién. La injusticia y la falta de espacios
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para dialogar propiciaron la alianza de organizaciones, magisterio y ciudadanos sin
afiliacion.

La desobediencia social frente a las instituciones estatales enmarcaba una
geografia de violencia, precariedad y abuso del poder, pero al mismo tiempo
delimitaba un espacio recuperado para la tradicion local de: a) asambleas
comunitarias, para organizar las estrategias del movimiento, b) la guelaguetza, pues
muchas mujeres llevaron comida cada dia a los plantones para que Ixs colaboradorxs
se mantuvieran en resistencia, c) el tequio, ya que entre Ixs vecinxs de las colonias
conurbadas colocaban las barricadas, lo cual incluia horarios de trabajo; y d) los
cargos comunitarios, porque habia una preocupacion por el cuidado de todxs durante
las noches, a través de grupos vigilantes, ante las llamadas “caravanas de la muerte”,
gue consistian en personas con pasamontafias en vehiculos motorizados, que
secuestraban a quienes fueran parte del movimiento, y cuya existencia no pudo
comprobarse, pero formaba parte del imaginario del momento.

La ciudad, reconocida como Patrimonio Histérico de la Humanidad por la
UNESCO desde 1987, fue escenario de protestas y confrontaciones entre la
sociedad civil e instituciones estatales como la policia local, cuya represion se
intensificé cuando el ejército sitié la ciudad en noviembre de ese mismo afio. Permitié
reconocer una cara de Oaxaca mas real, contrastante y paradojica, que la mostrada
al mundo a través de organismos turisticos y comerciales que proponian este
espacio como cuna de la fiesta de la Guelaguetza®® —conjunto de bailes de diferentes
regiones del estado, con atuendos coloridos, distinto a la guelaguetza como practica
comunitaria—, ademas de la comida tipica, el mezcal, o los conjuntos arqueoldgicos
y coloniales, basados en criterios de mercantilizacién con fines de usufructo de las

culturas locales.

33 |a guelaguetza es una practica comunitaria. Como espectaculo fue retomada de la tradicional
verbena popular de los Lunes del Cerro, por el gobernador Alfonso Pérez Gazga, para instaurarla
como atractivo turistico. Para realizarla se solicitaba a diversas poblaciones su participacion con
alguna danza; asi fue creada la Flor de Pifia, de la regidn de Tuxtepec, para ese evento en especifico.
Tal como sucedid con el baile de las Chinas Oaxaquefias, creado por Casilda Flores Morales,
lideresa del mercado Benito Juarez, como me sefialé en entrevista el periodista cultural José Luis
Pérez Cruz (24/09/2021).
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Durante el periodo del movimiento de la APPO, colectivos de jévenes artistas
de poblaciones diversas tomaron las calles como dispositivos artisticos para
expresar su desazon frente al poder institucional y los procesos occidentales de
educacion sobre coémo vivir; entre ellos destacan Asaro, Arte Jaguar, la Piztola, Zape,
Stencil Zone, Zaachila, Bemba Klan, Revélver, Movimiento Contracultural
Oaxaquefio, por mencionar algunos. A través de asambleas artisticas, forjaron un
nuevo escenario de la ciudad al proponer imaginarios surgidos de sus condiciones
de vida cotidianas que llevaron a las calles para, como analiza Galindo (2013:56),
dejar de camuflajearse, dejar de adaptarse, romper el silencio, buscar a sus pares'y,
como un momento autoafirmativo, construir su diferencia.

A través de las imagenes mostraban la complejidad de las problematicas que
habian permanecido latentes. Por ejemplo, se hicieron recurrentes elementos de la
siembra como el maiz, ya que las poblaciones en su mayoria son campesinas con
una alimentacién basica de maiz y frijol, en contraste con la elaborada gastronomia
gue se oferta al turismo. Se mostré la pobreza de la gente frente a las imagenes de
la publicidad que exaltan la riqueza del color y los atuendos.

Los rostros de las imagenes exponian caracteristicas oaxaquefias: caras
redondas, nariz chata, ojos rasgados, tez morena y cabello negro, en contraposicion
a los rostros blancos de rasgos occidentales que aparecian en los anuncios que
promocionaban la entidad. EI mestizaje cultural del cuerpo a través de los tatuajes
con imagenes contemporaneas y productos occidentales, como tenis y pantalén de
mezclilla, se mostraba en contra de un idealismo estatal del purismo del indigena
oaxaquefio con un cuerpo sin marcas y de atuendos tradicionales. Las mujeres en
lucha con paliacates que cubren sus rostros, con armas, versus la imagen de la mujer
indigena sosegada, timida e introvertida que las instituciones promueven. La
recuperacion de personajes histéricos como Emiliano Zapata o Benito Juarez, pero
con elementos estéticos del punk como cabelleras levantadas y lentes oscuros, se
planteaba como un reclamo que exigia cuentas a la historia oficial, frente a la
mitificacion de luchas histéricas en una realidad de desigualdades econdémicas,

politicas y culturales.
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En los muros también aparecié reiteradamente la caricatura del gobernador
con cuerpo de rata, imagen que utilizaba la figura retérica del simil para explicitar el
saqueo que Ulises Ruiz estaba realizando; asi como elementos religiosos
desacralizados, como una Virgen con llantas ardiendo, en ocasiones con una
carrillera en el pecho o apuntando con una resortera, en medio de una religiosidad
catdlica que invita a la sumisién de las mujeres, a la pobreza y a no cuestionar
instituciones que son parte de los sistemas coloniales. Las Virgenes develaban una
paradoja, pues su imagen recuerda el enclave que ha tenido el catolicismo en la
cultura oaxaquefa y el dafio que ha hecho al producir condiciones de sumision
colonial; sin embargo, la religiobn también es un espacio para liberarse, como en las
fiestas de Ixs santxs patronxs, las bodas, los bautizos —fiestas todas religiosas—, que
invitan al dispendio sin contrapartida en gasto econémico y energético. Ademas, la

Virgen es una imagen matriarcal de proteccion frente a la hegemonia patriarcal.

$rotegenosé

Imégenes producidas por los colectivos. La virgen de la Barricada.
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Imagenes de Oaxaca como mercancia. / Todas las imagenes fueron tomadas de Internet

Sin embargo, no eran las Unicas disciplinas artisticas que se encontraban
inmersas en la vida publica del estado, también la masica jugaba un papel primordial:
“La gente tomo las calles, salieron a protestar en la supermegamarcha del gremio
magisterial, para exigir la salida de un gobierno deshonesto, que solo ha dado
problemas a la clase popular...” dice un fragmento de la cumbia “La megamarcha”,
gue durante 2006 se escuchaba en la estacion 921 FM Radio Plantén, junto con otras
canciones como el “Son de la Barricada” o la “Cumbia de la Virgen de la Barricada”,
gue eran cantadas en las movilizaciones y en los mitines masivos.

Bajtin (2003) analiza en La cultura popular en la Edad Media y en el
Renacimiento que las canciones permitian parodiar y escarnecer al régimen feudal.
La risa pertenecia al espacio del carnaval donde, en el espacio de las fiestas y en
funcion de sus mitologias, surgian canciones de gigantes, las canciones bailables
alemanas, las canciones baquicas de sobremesa, las canciones disparatadas sobre
temas laicos, en las que incluso se mostraba el trasero. Siguiendo esta idea, las
canciones a ritmo de cumbia, con las tonadas y leitmotivs de las protestas de 2006,
nacian al desdoblarse la vida misma en una condicion especial de renovacion del
mundo a través de la sonoridad corporal y su movilidad en lo bailable, mientras
expresaban el descontento social.

Georges Yudice (2002:46) invoca el término de performatividad para hablar

de procesos mediante los cuales las identidades diversas de la realidad social
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agudizan el cuestionamiento de las normativas, como sucedid en torno a la
ocupacion de la Corporaciéon Oaxaquefia de Radio y Television (CORTV), donde las
ciudadanas, a través del llamado “Cacerolazo”, introdujeron nuevos elementos
estéticos a la protesta local que utilizaban tanto para generar ruido como herramienta
de amenaza a quienes quisieran dafarlas. Esto visibilizé a las mujeres oaxaquenas,
como analiza Margarita Zires, cuyos rostros iban sin magquillaje ni peinados
especiales, desalifiadas, de distintas culturas, edades e intereses, no tenian ninguna
intencién de seducir a los espectadores aun cuando fueran captadas por las cAmaras
(Zires, 2009:173). De manera que el espectaculo turistico de ser oaxaquefia con dos
trenzas, trajes tipicos y bailando con pifias o largas faldas de colores intensos, se
desdibujaba ante la presencia real de ciudadanas ligadas a la historia que construian
en ese momento.

Los meses subsecuentes estas mujeres se instalaron en CORTV;
desconociendo las l6gicas de mercadotecnia e instrumentalizacién de los cuerpos
asi como del espectaculo, propusieron una funcién distinta de los medios de
comunicacion para documentar la resistencia a partir de sus propias voces disimiles
y Unicas, asi como una nueva estética con la visibilizacion de sus sartenes, cacerolas
y mandiles.

Durante todo el movimiento, las mujeres fueron la fuerza subversiva pues
alimentaron fisicamente todo el movimiento con su trabajo en la cocina. También
alimentaron el espiritu de lucha al tomar los medios de comunicacion y abrir los
canales para comunicar a la sociedad los acontecimientos que se vivian durante las
manifestaciones y los puntos petitorios en pugna; haciendo frente a la informacion
dada en medios de comunicacién controlados por el gobierno, dieron cuenta de la
situacion desde el punto de vista del movimiento. Del mismo modo, esta ocupacion
de medios abri6 los canales para que cada interesadx pudiera tomar el micréfono y
plantear su descontento con el gobierno, pidiendo justicia para temas de diversa
indole. Las mujeres fueron la parte mas vital de ese momento historico, en su
compromiso con la vida y su sociedad.

Lxs creadores audiovisuales también se sumaron con particularidades

poéticas y estéticas en su trabajo. El cineasta Bruno Varela realizd videos de
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momentos del movimiento, no en forma documental, sino que creaba sensaciones a
través de imagenes fragmentadas de objetos y situaciones. Por el contrario, el
colectivo Mal de Ojo se enfoc6 mucho mas en la documentacion del conflicto para
informar a la sociedad sobre la situacion que se enfrentaba. Y Edson Caballero se
dio a la tarea de grabar a Mister Rayo, cantante popular anénimo en ese momento
qgue recorria el centro histérico mientras entonaba sus coplas en medio de las
barricadas, relatando los acontecimientos que sucedian en la capital oaxaquefia.

Las circunstancias particulares detonaban en distintxs creadorxs visuales
posibilidades diversas de lectura y figuracion de las imagenes, de acuerdo a sus
propias practicas, es decir, en funcion de si pertenecian al gremio periodistico o
artistico de Oaxaca generaban ciertas formas de mirar con sus camaras. Sin
embargo, la fotografia tenia una perspectiva documental, ya que a través de las
imagenes se buscaba denunciar y llevar registro de los acontecimientos; las
imagenes se convertian en archivos historicos y estéticos del conflicto. Entre Ixs
fotdgrafxs que capturaron las imagenes de la revuelta social se encontraban: Antonio
Turok, Alejandro Echevarria, Luis Cruz, Alicia Huerta Cortez, Ezequiel Gémez,
Blanca Hernandez, Mario Jiménez Leyva, Marcela Taboada, Jorge Luis Plata, Katie
Orlinsky, Juan Carlos Reyes, Cecilia Salcedo, Bruno Varela, Félix Reyes Matias,
Silvia Gabriela Hernandez Salinas, Fabrizzio Velasco Carmona, Oliver Dubois,
Baldomero Robles Menéndez, Barak Torres, Jorge Santiago, Carlos Contreras, Max
Nufez y Juan Robles, por mencionar algunos.

La artista visual Gabriela Leon realizé una intervencion en el espacio publico
llamada Paseo dominical por el Z6calo de Oaxaca, en el que engalanada como una
sefiora barricada, con un traje que ella misma disefié a partir de residuos de objetos
hallados en la zona de conflicto, paseaba con su perro xoloitzcuintle entre ambos
bandos. La documentacion la realizo el fotégrafo Alejandro Echevarria. A través de
este paseo dominical, como analiza lleana Diéguez, se tejié un dispositivo escénico
que desplego “una performatividad como acto de ciudadania” (2014:197) en el que
se relacionaban las materialidades artisticas, como el traje barricada, con el
momento histérico, en tanto era hecho de residuos y se evidenciaban las relaciones

historicas con la ciudad a través del recorrido.
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También muchxs escritorxs abordaron el conflicto social, por ejemplo la poeta
Bety Carifio escribi6 los poemas “Mujeres Nuu Savis”, “Sentir Oaxaca’, y tres afios
después como embajadora mixteca en Dublin pronuncié un discurso sobre el
movimiento del 2006. Ensayos y textos al respecto también surgieron de las plumas
de Fernando Solana Olivares, Fernando Matamoros, Jorge Pech Casanova, Luis
Herndndez Navarro, Alfonso Aguilar Orihuela, Abraham Nahén, Gustavo Esteva,
también escribieron cronicas John Gibler y Fernando Lobo y Tryno Maldonado cre6
una novela, entre varios mas. Las revistas culturales Luna Zeta, Memoria y La Patria
llustrada, analizaron los conflictos en la entidad.

Ademas existieron acciones de ‘“resistencia creativa”, como la denomina
lleana Diéguez, en que Ixs ciudadanxs hacen intervenciones simbdlicas en el espacio
publico (204:170). Por ejemplo, ciudadanxs se disfrazaban de militares con
mascaras del gobernador, y alguien se vestia como la justicia, llena de sangre,
durante las marchas. Ante la ocupacién del ejército, tres ciudadanos de pueblos
cercanos que no estuvieron involucradxs en el conflicto realizaron una performance
el 25 de noviembre del 2006, ante el inminente ingreso de las guarniciones militares.
En la entrada de la carretera Cristobal Colén, se sacaron sangre y con ella
mancharon la bandera de México. Estas fuerzas performativas operaban para
interpelar las singularidades del movimiento y rearticular las constelaciones
cambiantes que se iban conformando por las circunstancias sociales.

Las protestas civiles invitaban a una performatividad ciudadana que, como
analiza Diéguez, tiene la potencia de transformar el entorno a partir de instalaciones
y acciones que desautomatizan la mirada para crear nuevas reflexiones, realizadas
por ciudadanxs en espacios intermedios entre la realidad y la teatralidad,
considerando la teatralidad como una estrategia de apropiacion que establece
dindmicas representacionales para configurar espacios no necesariamente
enmarcados por principios artisticos (Diéguez, 2014:173-174), pero que brindaban
la posibilidad de la manifestacion de las afecciones de Ixs ciudadanxs.

El movimiento de la APPO permiti6 observar el mapa de las diferentes
categorias identitarias que habitan la ciudad mas alla de la mercantilizacion

institucional de la cultura: se visibilizaron las nuevas generaciones de jovenes artistas
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plasticxs, visuales, musicxs, fotégrafxs, escritorxs, las mujeres oaxaquefas, ademas
de los grupos en disputa, como profesores, campesinxs y obrerxs. Lo que permitia
generar dinamicas comunales a partir de sus necesidades, como en el caso de las
mujeres que tuvieron la agencia para sostener el movimiento a partir de su
solidaridad alimentaria, pero también de la toma en los medios de comunicacion.

Es el mismo caso de las jovenes generaciones de artistas que pudieron
expresarse a partir de una logica de interaccion que les permitia crear una trama
simbdlica comun a partir del lenguaje artistico. Evidentemente la asamblea artistica
fue el eje que permitié desarrollar los distintos escenarios graficos de la ciudad, ya
gue Ixs integrantes de los diferentes colectivos partian del espacio asambleario para
organizarse y generar las estrategias para las acciones que seguirian.

Este movimiento fue un caso singular sobre como usar elementos de los tipos
de ciudadania que habitan el pais, por ejemplo: 1) el sistema democratico mexicano,
en referencia a los mecanismos de participacion ciudadana y negociacion politica
establecida por el gobierno estatal con los distintos sectores populares movilizados
y autoridades en el estado. Berenice Ortega Bayona (2016) explica que el cambio
mas concreto sucedié cuatro afios mas tarde, cuando por primera vez gand la
gubernatura el candidato de oposicion al PRI, Gabino Cué Monteagudo. También
hubo modificaciones institucionales propuestas durante el movimiento que fueron
aprobadas en la reforma constitucional de 2012, que involucraban instrumentos de
derechos humanos e imparticién de justicia, apertura de puestos de gobierno estatal
a representantes de organizaciones de la sociedad civil y movimientos sociales,
pluralizacién del congreso local, reformas legislativas para promover mayor
autonomia y fiscalizacion de los poderes y el gobierno (Ortega Bayona, 2016:11-24).
Todas ellas propuestas impulsadas por organizaciones de la sociedad civil que
estaban luchando durante 2006.

2) Para la toma de decisiones y acuerdos durante el movimiento se utilizaron
formas de organizaciéon de los Sistemas Normativos Internos, como la asamblea,
considerando simultaneamente el espacio publico como espacio comunal, donde
podian operar la guelaguetza de comida o los tequios. Si bien no hubo un cambio de

sistema de gobierno, si se presentaba la dualidad de un orden social en que se
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reconocia la organizacién comunitaria como un modo de estructurar las actividades
en la ciudad y las colonias conurbadas —muchas de ellas habitadas por avecindados
originarios de poblaciones que siguen el sistema consuetudinario—, lo que también
permitia coordinar los diversos intereses que implicaba el movimiento y la
multiplicidad de posturas en el mismo, elementos sin los cuales el conflicto no
hubiera tenido el impacto que alcanzo.

3) También se propiciaba el espacio para la ciudadania sustantiva, porque en
este movimiento se mostraba el desequilibrio que habia entre el Estado y las diversas
experiencias historicas de Ixs oaxaquerixs, debido a lo cual diferentes sectores
sociales, como mujeres, estudiantes, vecinos, personas no organizadas, ademas de
la seccidon XXIl y las organizaciones populares, se integraban a este movimiento en
exigencia de mejores espacios de gobernabilidad. Asi, Ixs ciudadanxs ejercian su
participacion ciudadana luchando por legitimar sus voces a través de la intervencion
en el espacio publico. En este marco sustantivo, Ixs artistas se integraban
propiciando miradas criticas sobre los acontecimientos y colocando su agencia en
los procesos de imaginacion poético-politica con los que dialogaban con la sociedad,

abriendo una brecha para reflexionar sobre un tipo de derechos de raiz aérea.

Aprender el disenso politico desde las artes

Es necesario reconocer que tal despliegue artistico no fue fortuito ni accidental. La
labor de artistas en décadas anteriores propicio la intensificacion poética social.
Como primer antecedente, Francisco Toledo, Roberto Donis y Juan Alcazar fundaron
el taller de experimentacion libre a través del Taller Rufino Tamayo en mayo de 1974,
con financiamiento del propio Tamayo, lo que permiti6 reconocer formas
contemporaneas de las artes plasticas de la época.

Del mismo modo, desde la década de 1980, Shinzaburo Takeda en la Escuela
de Bellas Artes incentivd en los joévenes la conformacion de imagenes que
revaloraran sus origenes. Las imagenes salidas de los talleres del artista japonés
tenian motivos tradicionales de las diversas regiones de Oaxaca. Aunque estas

imagenes se venden bastante bien en el mercado turistico, ya que existe en ellas un
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proceso folclorista o exético mas que critico de las circunstancias historicas del
estado, permitieron a los artistas considerar un entorno propio para pensar su
practica estética como una forma de produccion de imagenes en un momento que
se copiaban los modos de factura foraneos en la plastica en la entidad.

La presencia de Francisco Toledo, que se avecindo6 en el estado de Oaxaca
en 1987, fue sustancial. Haber vivido la experiencia del movimiento de la Coalicién
Obrera, Campesina, Estudiantil del Istmo (COCEI) —de la cual ampliaré en otro
capitulo—brindé al creador juchiteco herramientas para pensar la relacion entre arte,
politica, cultura y ciudadania, a partir de diversas formas de amalgamiento que
experimentd durante su estancia en la capital del estado. Ademas, los privilegios que
obtuvo como creador reconocido por las instituciones nacionales e internacionales le
dieron oportunidad de imaginar otras maneras de hacer gestion cultural de forma
transdisciplinar, construida desde su experiencia en la organizacion de los pueblos
donde no se separa vida de arte, politica, cultura o economia. Asi, desde las propias
instituciones que él creo se fue abriendo una brecha para pensar la correspondencia
entre arte, politica y cultura.

Toledo fue apoyado por Rufino Tamayo, quien le brindd su red de relaciones
tanto artisticas como politicas. Esto le permiti6é abrirse paso y encontrar apoyo de los
gobiernos en turno, asi como de instituciones como el Fondo Nacional para la Cultura
y las Artes, el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Instituto Nacional Indigenista, y la
Universidad Nacional Autbnoma de México. Por ejemplo, cuando Rafael Tovar y de
Teresa fue director del Fonca, promovié una beca permanente para él como Creador
Emérito del Sistema Nacional de Creadores Artisticos. Todas estas instituciones con
las que tuvo lazos le facultaron recursos y espacios para negociar lo que proponia
como gestion cultural en Oaxaca.

Cuando creo el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca en noviembre de 1988,
abri6 un espacio decisivo para la vida cultural y artistica de la ciudad. No solo por su
acervo de mas de 61,000 titulos sobre diversas disciplinas artisticas, exposiciones,
y proyectos editoriales en lenguas locales, sino porque abria espacios de dialogo
entre distintos actores sociales de Oaxaca, siguiendo el experimento realizado con

Elisa Ramirez en la Casa de la Cultura de Juchitan. Al mismo tiempo, impulsé el
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desarrollo de bibliotecas municipales en diversas regiones del estado en
colaboracion con instituciones de cada poblacion.

También apoyo la fundacion del Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca
en 1992 con la Asociacion Civil Amigos del MACO. Sin embargo, en 2014 decidié
poner fin a su relacion con la asociacion a través de una carta en la que cuestionaba
la manera arbitraria en que administraba el museo. Asimismo, solicité una auditoria
y un cambio de la mesa directiva, constituida por Rubén Leyva, Luis Zarate y Sergio
Villalobos, quienes hasta junio de 2023 estuvieron al frente del espacio, en conflicto
desde 2020 ya que se debia un afio de salarios a Ixs trabajadorxs. El 28 de enero de
2021, en un intento de intimidar y desalojar a sus trabajadores, la Asociacién de
Amigos del Maco retuvo a la directora Cecilia Mingler y Laura Cravioto,
Coordinadora de Servicios Educativos, privandolas de su libertad en un museo
custodiado por la Policia Auxiliar. La base trabajadora logré la apertura del MACO y
la liberacion de las dos compafieras. Sin embargo, el 10 de abril del mismo afio el
desalojo fue definitivo: sin previo aviso ni orden judicial, la policia auxiliar actué bajo
instruccion de la Asociacion Civil Amigos del MACO y de la Secretaria de las Culturas
y Artes de Oaxaca, golpeando y amenazando a un trabajador que se encontraba
haciendo guardia al interior del museo (Minguer, 06/01/2023). Este 2023 el gobierno
ha tomado posesion del espacio, sin haber pagado los sueldos en deuda ni
conocerse el destino de la institucion.

No obstante la situacion actual del MACO, éste también fue un espacio
transdisciplinar. Por ejemplo, durante la gestion de Fernando Solana Olivares de
1998 al 2000, en el museo se hicieron talleres para nifixs, obras de teatro,
presentaciones de cine, se publicaron libros como Atardecer en la maquiladora de
utopias de Robert Valerio o la Gaceta del MACO (Solana Olivares, 24/02/2023). Se
recibian proyectos de diversas disciplinas artisticas, se buscaban financiamientos
para gestionar proyectos locales e incluso se recibié a la Caravana Zapatista en
1999, brindandoles agua y comida en su paso por el estado (Pech Casanova, 22/02/
2023).

En el momento previo al movimiento de la APPO, la vida, la politica y el arte

en Oaxaca no se encontraban distanciados en los espacios culturales. Del mismo
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modo, el museo mantuvo abiertas sus puertas durante todo el 2006 como una forma
de resistencia frente a las circunstancias, pues en aguel momento mantenia una
apertura a los discursos mas sociales, mas de la comunidad, mientras era una
ventana hacia el arte internacional (Minguer, 06/01/2023).

El cineclub El Pochote inicié en 1993; instalado en una casa propiedad de
Francisco Toledo, daba acceso al cine mundial que no se encontraba en las
carteleras ni en los cines locales. En una ocasion Toledo pregunté a Fernando
Galvez de Aguinaga3®* como se podian hacer llegar las peliculas a otros lugares, a lo
gue el critico de arte respondié que a través de préstamos (Galvez de Aguinaga,
20/02/2023). Asi iniciaron los cineclubs en diversos municipios de la entidad,
solicitando desde documentales hasta materiales para estudiantes, hasta ir creando
la cultura del cineclub, que, como veremos mas adelante, retomara la cineasta Luna
Maran en la Sierra Juarez. No podemos olvidar que estos acontecimientos ocurrieron
paralelos a la gestion del Centro Nacional de Video Indigena (CVI) que se instalé en
la ciudad de Oaxaca en 1994 —de lo cual también hay un capitulo en esta
investigacion—y que también influyé en el entorno de la cultura y el cambio de mirada
en el cine.

En 1996, en otra casa de Francisco Toledo, se cred el Centro Fotogréafico
Manuel Alvarez Bravo, con un acervo impresionante de imagenes, y la Biblioteca
Jorge Luis Borges para invidentes y débiles visuales. Al estar en contacto con la
historia de Oaxaca, Toledo conocia comunidades como Tiltepec, Joosa, Zoogochi,
Tepanzacoalco, Yagabila, Yagila, asi como los pueblos de Yobego y Comatlan en el
distrito de Villa Alta, San Esteban en la Chinantla, y la Concepcion en la Sierra Norte,
donde la poblacién fue declarada ciega en su totalidad desde 1900 (Pardo, 1927). A
decir de Cynthia Martinez (21/02/2023), Toledo consideraba que debia existir un
espacio para que la gente aprendiera braille; a esta idea se sumo la visita de Gerardo
Nigenda, artista que habia perdido la vista a causa de la diabetes y que daba un
taller de percepcion no visual, y la presencia del fotégrafo ciego Evgen Bavcar, de

modo que ambos intelectuales dialogaron e iniciaron una serie de fotografias con

34 Fue director del IAGO de 2001 a 2005.
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braille, complementando ambos proyectos: el Centro Fotogréafico Alvarez Bravo y la
Biblioteca Jorge Luis Borges.

El trabajo de la artista visual Cynthia Martinez también fue importante durante
esos afios. Llegd a Oaxaca en 1989, un afio después de iniciado el IAGO, espacio
donde deseaba trabajar; luego de hablar con Francisco Toledo y hacer su servicio
social con el pintor juchiteco en la Ciudad de México catalogando el acervo que tenia
en el Museo Carrillo Gil y apoyarlo en otras diligencias, en 1993 arrib6é a Oaxaca
donde permanecié hasta 2005. Durante su estancia dio talleres de grabado en el
IAGO y en el MACO para que nifixs y jévenes tuvieran acceso a la grafica, y fue
ademas directora de la biblioteca del IAGO.

Sin embargo, una parte fundamental de su trabajo en la formacién grafica lo
desarroll6 en el Centro de Educacion Artistica Miguel Cabrera y en la Escuela de
Bellas Artes (ahora facultad), este ultimo espacio educativo permitié que reformara
los programas de estudio para provocar una reflexion mas contextual de las artes
plasticas. Después de la caida de las Torres Gemelas, con sus estudiantes propuso
un grabado monumental que se llamo Grafica contra la Guerra; con material donado
por el artista Rolando Rojas, se instald sobre la calle Macedonio Alcala con apoyo
del IAGO, entonces bajo la direccion de Fernando Galvez, y se inauguré el 11 de
septiembre de 2002. Es de los talleres de Martinez que surge el colectivo Asaro con
jovenes de San Martin Mexicapam y que fue uno de los motores visuales durante el
conflicto de la APPO.

En estos espacios culturales se alentaba la discrepancia como espacio de
entrecruce entre las probleméticas sociales y el arte. En 2003, el IAGO presentaba
exposiciones sobre movimientos como Grafica del 68, del grupo SUMA del Taller de
Gréfica Popular. Ademas, se impartian talleres sobre esténcil e intervencién grafica
callejera, que rescataban la nocion de grafica como un espacio politico (Galvez de
Aguinaga, 20/02/2023) y que dieron herramientas visuales a los jovenes que
iniciaban su camino en las artes. Estas influencias, sumado a lo aprendido en las
aulas, mas tarde permitieron convertir a la ciudad en un escenario donde se

gestionaba la relacion entre politica, arte y vida.
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En esos afos, algunos artistas se convirtieron en activistas ensefiando estas
formas relacionales entre arte y politica a las jovenes generaciones, como fue el caso
del propio Toledo, que realizé una parte de su gestidén con el Patronato Pro Defensa
y Conservacion del Patrimonio Natural y Cultura del Estado de Oaxaca (Pro-Oax),

fundado por él en 1993 y que fue integrado en sus inicios por:

Un arzobispo, un senador priista, un senador del PRD, masones,
arquitectos, pintores... Nos unié un solo fin: la preocupacién por los
problemas existentes en las diferentes zonas del estado. Por ejemplo el
agua, la destruccion de los bosques, los asentamientos irregulares muy
cerca de Monte Alban, la venta ilegal de terrenos [...] (Toledo en Krauze,
2019).

Este grupo de ciudadanos junto con el artista se opusieron en 2003 a que el
ex convento de Santa Catarina de Siena —mejor conocido como Santo Domingo de
Guzman- fuera cedido a una cadena hotelera; ese mismo afio se involucraron en la
lucha para proteger la zona arqueolégica de Monte Alban de los asentamientos
irregulares y se pugndé por que los campesinos utilizaran sus tierras en las
proximidades solo para actividades agropecuarias.

Pro-Oax, Francisco Toledo y Fernando Galvez de Aguinaga, también
generaron practicas participativas. Tal fue el caso de 2002, cuando se realiz6 una
tamaliza en contra de la instalacion de la transnacional McDonald’s en el centro de
la ciudad. Toledo habia llegado de Los Angeles dias previos a la accion, cuyo
objetivo era compartir la importancia de la soberania alimentaria. Cientos de
oaxaquefios se sumaron a la tamaliza, que fue difundida gracias a medios de
comunicacion nacionales e internacionales que también estaban presentes; ademas
la accion performatica no sucedio aislada, ya que a través de charlas, talleres y
documentales se buscé informar a la sociedad oaxaquefia sobre el cambio
alimenticio que estaba ocurriendo en el pais, los perjuicios en la salud y la vida
cultural (Galvez de Aguinaga, 20/02/2023).

Esta lucha logro lo impensable en ese momento historico: ganar la batalla

contra la comida rapida. Después de negociaciones y toda la campafa realizada,
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finalmente la trasnacional no se instal6 en el centro de la ciudad. Esta era la segunda
accion emprendida contra grandes empresas pues, COmo mencioné antes, tampoco
se permitié que el ex convento de Santo Domingo de Guzman se convirtiera en un
hotel®>. En su lugar, Pro-Oax propuso la creacién de un Jardin Etnobotanico en el
claustro del exconvento, que albergaria plantas endémicas de la zona. Con el
recurso obtenido por la venta de veinte carpetas con obra grafica de Toledo y de la
fotégrafa Graciela Iturbide, Pro-Oax entregd en enero de 2004 mas de 400,000 pesos
para el desarrollo del jardin.

Como parte de esas acciones y en conjunto con la asociacion civil Litigio
Estratégico Indigena y la organizacién ambientalista Green Peace, Pro-Oax también
lucho por rescatar el rio Atoyac, que es utilizado para descargas de aguas negras.
Sin embargo, al dia de hoy el problema se ha agravado significativamente ya que,
ademas de ser el lugar para verter aguas contaminadas, la rivera se ha utilizado
como un tiradero masivo al aire libre, situacién que no sido resuelta por autoridades
municipales ni estatales.

Del mismo modo, los integrantes de Pro-Oax propusieron una nueva sede
para el Archivo General de Oaxaca (Camacho Servin, 2005), y Toledo se unié a un
paseo ciclista sobre la avenida Eduardo Mata para evitar la construccion de un
segundo piso que destruiria la visualidad de la ciudad.

Antes de iniciar el movimiento de la APPO, en marzo de 2006, también bajo
la tutoria de Francisco Toledo se inauguré el Centro de las Artes de San Agustin. Sin
embargo, en la madrugada del 20 de octubre de 2006, nueve disparos de calibre 38
guedaron marcados en su domicilio particular. Pese a ello, el IAGO no cerr6 durante
el conflicto. En 2007, con apoyo del historiador de arte Guillermo Fricke, se hizo una
recopilacion de todo el movimiento de la COCEI, para ser expuesta ese mismo afio
en el Centro Fotografico Alvarez Bravo. A decir del historiador, “al maestro le
interesaba mucho trabajar con el archivo de los coceistas originales, como para
revivir esa memoria que en algin momento en Juchitan pudo sacar al gobernador y
volverse una coalicion independiente de todos los partidos politicos” (Fricke,

24/02/2023). La exposicion con imagenes graficas, carteles, fotografias y

35 https://www.jornada.com.mx/1998/07/21/convento.html

125



documentales fue albergada por el Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo durante
cinco semanas. En el mismo periodo también se realizé la exposicion Memorial de
agravios que presentd fotografias del movimiento APPO, aunque el gobernador
repudiado se mantuvo en el poder todo su mandato.

El artista juchiteco también se opuso al Centro de Convenciones que destruiria
el Cerro del Fortin y se pronunci6 en apoyo a las familias de los jovenes asesinados
en Ayotzinapa, organizando la convocatoria Carteles por Ayotzinapa en colaboracion
con el Taller de Arte Papel Vista Hermosa —también fundado por él-. Realiz6 43
papalotes en memoria de los normalistas desaparecidos, que se colocaron en el
IAGO para exigir su presentacion con vida. Asimismo, entrego al presidente Enrique
Pefia Nieto en septiembre de 2017 la peticion de revocar el maiz transgénico, lucha
a la que se habia sumado en 2014 y que fue apoyada por Pro-Oax, la Unién de
Cientificos Comprometidos con la Sociedad y mas de cincuenta comunidades del
estado.

El aprendizaje en las instituciones fundadas por Toledo fue transversal, ya que
la educacion se impartia por medio de talleres, charlas, lecturas, exposiciones, cuyas
tematicas iban del arte a las problematicas sociales, como la lucha contra el maiz
transgénico, la alimentacién soberana, los ecosistemas de las ciudades o el
periodismo activista, colocando en el espacio publico los intereses de diversos
sectores sociales, educativos, econdmicos, gue se cruzaban en diversos momentos,
inaugurando nuevos tipos de relaciones y encuentros.

La presencia de Toledo y de los jévenes curadores, artistas y gestores que
dialogaban con él logr6 producir un agenciamiento politico en creadores de las artes.
Asimismo, se abrieron los espacios a personas sin voz, como campesinos y
organizaciones de la sociedad civil, para inaugurar debates no visibilizados fuera de
Oaxaca, ya que una herramienta muy importante fue el uso de medios masivos de
comunicacion para informar a la sociedad local y nacional, lo que permiti6 que
funcionaran otro tipo de mecanismos para visibilizar procesos politico-culturales
desde estos espacios.

Esto ensefid a las nuevas generaciones a utilizar elementos estéticos como

estrategias para crear focos de atencién sobre demandas y problematicas que se
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vivian en la entidad. Sus acciones apuntaron hacia el activismo. El aprendizaje
transversal de los afos previos al 2006 cobré visualidad durante el movimiento
social, procurando una relacién mas saludable entre arte y ciudadania como espacio
publico de encuentro a través de la grafica, la musica, las artes visuales y las

performances que se tejian con un hilo comun: el disenso.

DIOS NUNCA MUERE

Francisco Toledo

De ahi que la figura de Francisco Toledo fuera apropiada por las generaciones
mas jovenes, quienes en sefial de respeto, cuando fallecié el artista en 2019,
colocaron grafica en las calles donde aparecia su imagen con elementos como el
corte de cabello mohicano fanhawk —invitando a pensar al artista como punk, en tanto
fue visto como un transgresor que rechazo los dogmas establecidos por el arte, cre6
una relacién con su contexto, y tomd acciones para que cambiaran las politicas
culturales de la entidad—, y la frase “Dios Nunca Muere”, titulo de la pieza musical
emblematica para la cultura oaxaquefia, que se toca tanto en entierros como en
acontecimientos de gran importancia en la entidad —incluso se acostumbra ponerse
de pie al escucharla—. Asi, se le rindié un homenaje en la apropiacién de su imagen
a través de la gréfica.

Las generaciones que van de 1998 hasta 2019 fuimos formadas en los
espacios que gestiond Toledo, en donde se podia mirar a Oaxaca como un territorio
habitado por multiples sociedades y construido por la migracion de culturas

indigenas, afromexicanas y mestizas, que han seguido cultivando su herencia
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comunitaria a través de una participacion en el espacio publico permanente como
acto de ciudadania.

En otras partes del estado como Ocotlan de Morelos, también se relacionaba
el arte con la politica ya que el artista plastico Rodolfo Morales promovia talleres
artisticos al mismo tiempo que apoyaba a los movimientos de bicitaxis contra los
mototaxis, para que no contaminaran el ambiente.

En la formacion artistica contemporanea en Oaxaca fue primordial La
Curtiduria Centro de Artes Visuales, que fundé el artista juchiteco Demian Flores en
2006. Este espacio inici6 como centro de residencias, previo al levantamiento de la
APPO. Sin embargo, durante el movimiento social se convirti6 en un lugar para
congregar al gremio artistico; a decir del propio Flores (02/02/2023), “se tomaba una
posicién politica en franca oposicién a la violencia y represion”.

Ahi se realizaba una serie de acciones colectivas, ya que Jalatlaco® era un
barrio periférico de la ciudad en ese momento, donde creadores de distintas artes se
reunian para proponer proyectos, como la publicacién La Patria llustrada coordinada
por Francisco Verastegui; Aqui no pasa nada, que contenia piezas de diversos
artistas que trabajaban y documentaban lo que ocurria alrededor de la APPO, como
Antonio Turok, Bruno Valera, Oscar de las Flores, entre muchos mas. La carpeta
grafica Calavera oaxaquefia, que también abordaba el conflicto y fue presentada el
siguiente afio, donando 25 carpetas de esa produccion al Comité Pro-Liberacion 25
de noviembre para ponerlas a la venta e impulsar la liberacién de ciudadanos
encarcelados a raiz del movimiento social oaxaquefo; incluia piezas de artistas
como Francisco Toledo, Gabriel Macotela, Adriana Calatayud, Maries Mendiola,
Demian Flores, Sergio Herndndez, Guillermo Olguin, Gustavo Monroy y Boris Viskin,
entre otros.

De esa sismicidad creativa surgiéo en el afio 2010 el programa educativo

tedrico-practico Clinicas para la Especializacion en Arte Contemporaneo de Oaxaca

36 Jalatlaco, que significa ‘Barranca de Arena’, fue fundado en el siglo XVI como uno de los siete barrios pobres
y periféricos que rodeaban la capital oaxaquefia. Los habitantes que vivian en la zona se dedicaban a la
curtiduria de pieles, debido a su cercania con el rio que tuvo que ser clausurado por los desechos que lo
convirtieron en un espacio maloliente. Hoy es una de las zonas mas gentrificadas y turisticas de la ciudad, en
parte por todo el proyecto desarrollado por la Curtiduria, convirtiéndolo en un centro para artistas ahora lleno
de galerias y cafés.
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(CEACO) impulsado por Flores y las curadoras Olga Margarita Davila y Patricia

Tovar.

Nos parecia que habia que proponer un modo de pensar y hacer desde un
marco libertario, desde los limites disciplinares. No pienses en la pintura, es
solo el lexema pintura, constrifie. ¢ Qué hay detras de la pintura? Hay color,
gestualidad. ¢Qué hay detrds del dibujo? Hay pensamiento, lineas. Nos
interesaba la reflexién sobre lo que existe detras de los términos esenciales
de expresion para que el artista pudiera cruzar entre disciplinas de mejor
manera (Davila, 03/02/2023).

Asi, este formato educativo se convirti6 en una especializacion de arte
contemporaneo; las clinicas trabajaban temas como: mancha, espacio, tiempo,
cuerpo, espacio publico, nuevos medios, accion. El plan de estudios estaba dividido
en doce clinicas relacionadas al arte en general, con énfasis en practicas
contemporaneas. Cuando Davila dejo la direccion del proceso pedagdgico, lo
tomaron Ménica Castillo, Eduardo Ganado Kim y Naomi Rincén Gallardo; mas tarde
la coordinacion general la llevé Lluvia Sepulveda.

A lo largo de las seis generaciones, fueron invitadxs a impartir las clinicas
artistas y teoricos como Marcelo Expdsito, Miguel Ventura, Victor Martinez, David
Gutiérrez Castafieda, Daniel Guzman, Taniel Morales, Felipe Ehrenberg, entre
muchxs otrxs. Entre Ixs egresadxs de las clinicas se encuentran Los Tlacolulokos,
Jaime Ruiz, Andy Medina, entre tantxs. Este centro de formacion también amplio
perspectivas de mirada y discusion acerca de la relacion entre el arte y su inclusion
como parte de los procesos sociales y politicos.

Los espacios que se fueron abriendo también propusieron otras maneras de
adquirir conocimientos implementadas desde nuevas practicas o formas diversas de
pensar las disciplinas artisticas existentes. Esto permitié que en el cambio de siglo
las jovenes generaciones fuéramos reconociendo las particularidades culturales, las
necesidades de nuestras poblaciones, la intrincada relacion entre arte, politica y vida,
lo que fortalecioé la mirada desde los lugares en que cada unx habitaba el mundo

para, desde esos espacios, construir e inventar nuestras practicas artisticas.
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Abono: Especificidad para practicas poético-ciudadanas

Los modos particulares de produccion de las formas estéticas y politicas resignifican
ambos términos. En el caso de Oaxaca, la relacion entre los procesos politicos y
culturales se logré por un proceso de mdltiples factores: la llegada de artistas con
otras perspectivas, el arribo de Francisco Toledo y la fundacion de instituciones
culturales que incentivaron nuevas experiencias estéticas, los movimientos sociales
de lucha, las asociaciones civiles activistas, la puesta en comun de sectores de la
sociedad no visibilizados, la decepcion de la ciudadania frente a las instituciones
gubernamentales, la corrupcién y la violencia, asi como el reforzamiento de las
practicas culturales locales, crearon un dialogo entre practicas poéticas y

ciudadanas.
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IV. CULTIVOS DE IMAGINACION EN SANTA CRUZ, ETLA

Pareceria que hay momentos o coyunturas de activacion
de ciertas memorias, y otros de silencios o aun de olvidos.
Hay también otras claves de activacion de las memorias,
ya sean de caracter expresivo o performativo, y

donde los rituales y lo mitico ocupan un lugar privilegiado.
ELIZABETH JELIN

Surcar el terreno

Santa Cruz Etla es una agencia ubicada en el municipio de San Pablo Etla, que
corresponde a la region de los Valles Centrales del estado de Oaxaca, localizada a
25 minutos de distancia de la capital. Cuenta con poblacion mestiza avecindada en
el lugar por mas de doscientos afos, cuya lengua es el espafiol. El uso de la tierra
es de propiedad privada y bienes comunales; aunque existe un sistema de riego, el
agua escasea en tiempo de sequias, y pese a que el pueblo fue productor de trigo,
la baja de precios en el mercado obligé a los agricultores a replegarse a cultivos de
subsistencia (Iszaevich, 1988:192).

La migracion inicio desde los afios cuarenta del siglo pasado por el programa
Contrato Brasero firmado entre México y Estados Unidos en 1942, y luego continud
por costumbre. Los destinos principales de los migrantes han sido la Ciudad de
México y la zona de Seattle y Washington en Estados Unidos (Cruz Méndez,
2021:21).

En esta poblacion el régimen de gobierno pertenece al Sistema Normativo
Interno®’, sin embargo, el compromiso de cooperar ha disminuido cada afio debido
a: 1) los procesos de migracién, 2) la incursion de nuevas religiones —como los
Testigos de Jehova— que restringen su contribucion a las actividades del lugar, sobre
todo, en fiestas patronales y civicas; y 3) el proceso laboral, pues se ha sustituido la
siembra de temporal y el cuidado de los animales por empleos de tiempo completo

en la capital, lo que deja menos tiempo libre para ejercer cargos.

37 Al ser una agencia municipal, los cargos comunitarios son de rotacién anual, de manera que los pobladores
deben cumplir con su servicio un afio si 'y uno no.
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La poblacion de Santa Cruz ha vivido diferentes tensiones politicas con su
municipio, San Pablo Etla, debido a diversos abusos, entre los que se encuentran
problematicas respecto al agua. Una de las mayores arbitrariedades se realiz6 en
2011, debido al cierre de valvulas y el intento de cambiar la instalacion hidraulica3®
con la intencién de surtir al municipio de manera directa y dejar a los habitantes de
la agencia sin agua, lo que generd un gran descontento en Ixs habitantes de Santa
Cruz Etla que termin6 con un cierre de la carretera internacional y el bloqueo del
agua. Del mismo modo, es un problema el sistema de riego, ya que el municipio de
San Pablo Etla, no cooperé con la construccion de la presa, pues prefirié emplear su
dinero en la barda de su pantedn; ahora reclama y ha tomado el control del sistema
cuya edificacion no apoyd con recursos econdmicos ni participando con tequios.

Otro conflicto entre las poblaciones es la expropiacién del bosque respecto a
quién debe tener el control de los recursos naturales. Geograficamente éste se
encuentra mas cerca del cerro de la poblacién de Santa Cruz Etla, cuyos pobladores
histéricamente han cuidado el lugar y tenido acceso libre, sin embargo, ahora el
municipio domina el uso de los recursos naturales, como los maderables, el agua de
la presa y del sistema de agua potable, y desde que se le considera parque ecoldgico
y reserva natural también ha recibido los recursos econémicos destinados a
preservar el espacio, que ahora se promueve como ecoturistico. Los pobladores
locales deben pedir permiso para poder subir al cerro, sin embargo, los talamontes
gue habitan en las inmediaciones de San Pablo Etla recurrentemente bajan con leiia
y abono por diversas veredas del bosque, sin pagar ni contribuir en su cuidado, al
igual que las camionetas de redila que bajan en las madrugadas cargadas de
madera.

Otro problema ha sido la reparticion del ramo 33, que consiste en una
aportacion federal asignada al Fondo para la Infraestructura Social, destinada desde
1997 exclusivamente al financiamiento de obras, acciones sociales béasicas e

inversiones que beneficien directamente a sectores de la poblacion que se

38 La instalacion hidraulica es de dos pulgadas, se buscaba cambiar por una de cuatro pulgadas; aunque el
agua entubada que atraviesa las dos poblaciones sigue la pendiente natural del territorio, se buscaba que esta
llegara primero a San Pablo y luego regresara a Santa Cruz, lo cual no podria ocurrir sin una gran presion, pues
la diferencia del decline del terreno es grande.
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encuentren en situaciones de rezago social. Este recurso que es para la
infraestructura rural corresponde al 0.2123% del presupuesto de cada municipio, que
esta obligado a entregarlo a sus agencias. Hasta que no hubo obligatoriedad fiscal
estatal y federal en 2008, San Pablo evitd entregarlo a las cuatro agencias que
componen su municipio: Santa Cruz Etla, San Sebastian, Poblado Morelos y
Hacienda Blanca.

Del mismo modo, San Pablo ha negado sistematicamente la ocupacion de
cargos importantes a integrantes de los pueblos que son parte del municipio.
Ninguno de ellos ha tenido la oportunidad de postular a un presidente municipal,
secretario o tesorero, puesto que no se les convoca a las asambleas de eleccion
para esos cargos con el argumento de que no pertenecen a la cabecera municipal,
s6lo se les informa de aquellos que pueden ocupar: regidor(a) de salud, de
educacion, de cultura y deporte. En estas circunstancias, este caso es clara una
politica consuetudinaria excluyente.

Asimismo, durante el afio 2022, el municipio quiso instalar el basurero
municipal en la poblacion de Santa Cruz, amenazando con quitar el servicio de
recoleccion de basura. Después de dos juntas que se citaron en solicitud de
urgentes, temporalmente se acordd que el basurero no seria instalado porque no se
contaba con un proyecto o plan para manejo de residuos. El ayuntamiento municipal
decidié que el carro recolector de basura no pasaria durante octubre, pas6 una sola
vez en noviembre y diciembre. En febrero de 2023 se restauro el servicio cada tres
semanas. Lxs pobladorxs santacrusefixs, por su parte, resolvieron la separacion de
basura a través de un centro de reciclaje, donde Ixs habitantes reciben por sus

residuos vales de despensa intercambiables en una tienda local.

Labrados para un gobao de memoria

Los talleres del gobao de la memoria colectiva de Santa Cruz Etla surgieron de una
investigacion artistica previa que hice en 2011 y que finalizé con la tesis de maestria
Gul gubashi y el Gobao de la Memoria. Cartografias de la memoria colectiva en

Santa Cruz Etla, Oaxaca, realizada en la UAM-Cuajimalpa en 2017 y cuyo proposito
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fue develar, imaginar y rescatar la memoria colectiva de Ixs pobladorxs de Santa
Cruz, Etla, teniendo como impulso establecer un puente entre la teoria y los procesos
de creacion in situ como espacios de relacion.

Mientras trabajaba el proyecto de posgrado, me fue quitada la ciudadania del
Sistema Normativo Interno en Santa Cruz Etla, para darsela a mi esposo, como
expligué en la introduccion; asi reconoci que todo acto politico implica actos de
exclusién, asi como la necesidad del disenso, el cuestionamiento y la renovacion de
la mirada. Por ello, los talleres que se realizaron con una beca de Fomento a la
Cultura del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), otorgada en 2018
al Colectivo Luciérnagas, siendo responsable para su realizacion el artista visual
Pavel Scarubi Urbieta Martinez, fueron propuestos en tres areas: 1) artes platicas:
dibujo, grabado, pintura, escultura; 2) artes visuales: video y fotografia; 3) artes
escenicas: musica, danza, teatro para mujeres y teatro para adultos mayores. Fueron
destinados a grupos con menor presencia representacional en la comunidad, segun
mis observaciones durante la investigacion previa.

El proyecto se present6 al agente municipal Juan Leonardo Olmedo vy la
secretaria Mayra Garcia Fuentes. Aunque una propuesta fue que los talleres se
realizaran en la agencia municipal, no se contaba con un lugar para resguardar los
materiales al cual acceder libremente durante los nueve meses que durarian los
cursos. Por ello se decidié hacerlos en la Casa-Taller de la sefiora Zoila Méndez
Mendoza, espacio que albergd el proyecto y que antes habia sido utilizado para dar
cursos sobre cultivo de amaranto, produccibn de abonos naturales,
lombricompostas, y cursos de cocina para generar nuevas fuentes de empleo para
las mujeres. Por tanto, era un lugar con memoria de procesos colectivos.

Posteriormente, se informo a la asamblea comunitaria sobre los talleres y sus
objetivos. Entonces, integrantes de la asamblea solicitaron que se impartieran cursos
para el cuidado del agua y sobre plantas medicinales, que consideraban tan
necesarios como los propuestos originalmente. Estos se sumaron de manera
transversal al proyecto, considerando la memoria emotiva y cultural del rio que

atraviesa la comunidad y las plantas.
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El ajuste a nuestra estructura de trabajo a partir de las sugerencias que Ixs
pobladorxs propusieron en la asamblea comunitaria propici6 un movimiento mas
organico del programa. Estabamos frente a una escucha radical, pues era dinamica
y bidireccional en tanto nos permitia construir un espacio de cooperacion para
compartir deseos, necesidades e intereses y expandirnos al entrelazarlos
(Hempstock/Andry, 2017:1-8). Esto no es nuevo para las asambleas comunales, que
poco a poco van construyendo los discursos a partir de la escucha de los deseos de
Ixs otrxs —en este caso, hacer talleres de arte y memoria— y la expresion de los
propios deseos y necesidades —cuidado del agua y conocimiento de plantas
curativas— para tejer procesos en beneficio comun. Asi, para la ejecucién del
proyecto, se requiri6 de la maleabilidad de la estructura cultural-institucional
mexicana con la que se negocio para poder incluir pedagogos especializados en
procedimientos técnicos de flora, cuidado del agua, asi como el cambio de materiales
de esas disciplinas. Asimismo, fue necesario formular un didlogo transversal entre
de la memoria-emotiva-cultural, las practicas poéticas, las préacticas cientificas y las
necesidades especificas de una poblacién, lo que recordoé a la institucion cultural que
los talleres en espacios concretos deben ser pensados en su especificidad.

Tales necesidades y deseos generalmente no son considerados desde las
propias convocatorias ni en sus estatutos ni en relacion a los materiales o Ixs
talleristas. Las instituciones de cultura convocantes no observan las particularidades
en que puedan operar dichos programas, de manera que se confia en “los buenos
deseos” de Ixs artistas sin consultar a las poblaciones donde se implementaran. Asi,
aunque se parte del “deseo del bienestar” de que los programas funcionen, tanto
instituciones culturales como artistas olvidamos a Ixs habitantes de los lugares en
gue operaran los proyectos de fomento a la cultura.

Esta primera experiencia con la asamblea comunitaria fue crucial para
reflexionar sobre las necesidades de la poblacién en el momento de plantear talleres
artisticos, ya que para pobladorxs que han luchado histéricamente por el cuidado del
agua y del bosque es imprescindible reflexionar y aprender lo posible para su
conservacion. Entonces se reorganizaron los talleres quedando de la siguiente

manera.:
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Campo disciplinar

Artes plasticas

Artes visuales

Interdisciplinar

Artes Escénicas

Ecosistemas

Taller Grupos de encuentro

Pintura Nifixs, adolescentes

Escultura Nifixs, adolescentes y
madres
Dibujo Nifixs

Grabado
Fotografia
Video

Nifixs y adolescentes
Intergeneracional

Intergeneracional

Verano
memoria

de Intergeneracional

Musica Nifixs

Danza Nifixs y adolescentes

Teatro Mujeres

Adultxs mayores
Cuidado del Intergeneracional
agua
Plantas
medicinales

Intergeneracional

Resultado

87 pinturas en diferentes técnicas con
tematicas sobre la memoria, los problemas y
las perspectivas de Santa Cruz.

10 esculturas en papel sobre los mitos del
lugar.

1 autémata.

13 monos de calenda sobre sus imaginarios.
91 dibujos sobre violencia, historias, lugares
del pueblo, sus compafieros, sus familias.

58 grabados sobre sus emociones.

200 iméagenes de la poblacion.

17 videos sobre la comunidad, sus historias,
los mitos.

Acciones: carteles del cuidado del ambiente,
botes de basura adornados, video
documental sobre el rio Molino, jardines
imaginarios, carteles de historias de éxito en
la comunidad.

Aprendizaje basico de 3 instrumentos.

1 coreografia sobre la vida de los animales
de la comunidad.

1 pastorela con tematicas sobre alimentacion
saludable y comida chatarra, y de lo que no
funciona del pueblo.

1 cancionero.

8 talleres con 70 héroes del agua.

3 pomadas curativas.
1 herbario.

Rasgos distintivos de grupos con menor presencia representacional

Los talleres se destinaron a grupos con menor presencia representacional en la

comunidad: nifixs, adolescentes, mujeres y adultxs mayores. Aungque siempre estuvo

presente considerar los cursos de manera intergeneracional, en algunxs momentos
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la divisidbn permitia propiciar el encuentro entre pares para fortalecer los vinculos de
las necesidades, intereses y deseos.

En el caso de Ixs nifixs, su marco de interaccién esta en la escuela, que es el
principal lugar de coincidencia al no haber para ellxs otros espacios en la poblacion.
Aun cuando existen canchas, adolescentes y adultos las utilizan para jugar futbol y
basquetbol. Lxs nifixs acceden a ellas s6lo en horario escolar®®; “siempre corren a
los chiquitos de las canchas cuando llegan los grandes, nosotros no tenemos
espacios”, dijo en una charla colectiva Maria Fernanda, de nueve afios (09/10/2018).

En la interaccion escolar cada grado académico esta divido en dos grupos.
Existe libertad en los procedimientos de ensefanza-aprendizaje, por consiguiente,
algunos profesores otorgan independencia a Ixs estudiantes mientras estos cubran
los créditos escolares, otros siguen la forma tradicional del orden. En preescolar y
sobre todo en primaria, Ixs estudiantes tienden a la violencia verbal o corporal al
relacionarse. No obstante, son entusiastas al participar en las actividades de la
escuela. En los ultimos afos, la television ha sido una influencia importante en las
jovenes generaciones, de modo que Ixs personajes de programas 0 series —
generalmente con violencia— son parte de sus juegos, lo cual afecta su
comportamiento. En su relacion con el entorno, entre mas pequefixs son estan mas
cerca de Ixs abuelos e interactian mas con la naturaleza y los animales; conforme
crecen dejan de interesarse por el contexto fisico y sus antecesores, privilegiando
las pantallas.

Los adolescentes tampoco cuentan con espacios de expresion destinados a
ellxs, de ahi que el uso de drogas legales e ilegales ha aumentado en los Ultimos
afios, lo cual puede ser corroborado en las actas de detencion de los policias
municipales. La interaccion ocurre principalmente en la escuela secundaria, que
comparten con estudiantes de otras poblaciones del municipio, y en las canchas de
futbol y basquetbol donde se retinen en las tardes o los fines de semana para jugar.

Tienden también a la agresion verbal y corporal. Su trama de relaciones se establece

39 En 2019 el agente municipal Edmundo de Jesus gestiond la construccién de una nueva primaria en un terreno
donado por Bonfilio Taboada, alejada del centro de la poblacién y donde Ixs nifixs corren menos riesgos de
trénsito. En 2021 fue entregada, y en 2022 fue ocupada por Ixs estudiantes, ahi cuentan con una cancha propia.
Sin embargo, por razones institucionales en las tardes no pueden tener acceso al espacio.
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a partir de las redes sociales, los videojuegos y las series, también crean imaginarios
reapropiandose de las figuras del mundo global en su cotidianidad.

Las mujeres, aun cuando fungen en cargos y asisten a las asambleas,
mayoritariamente lo hacen en representacion de sus esposos o padres, ausentes por
trabajo, edad o migracion; pocas veces lo hacen por su propia ciudadania. La
situacién econdmica juega un papel importante en esto, ya que ser ciudadanas
implica pagar cuotas (de fiestas civiles y patronales, de la escuela, del agua, etc) y,
en muchos de los casos, dar cuotas dobles en un hogar dificulta los gastos familiares
por las condiciones socioecondmicas de la poblacion.

La interaccion entre ellas se encuentra dividida: la que son madres se
relacionan en la escuela por las juntas y la organizacion de actividades como tequios,
fiestas o0 salidas. Las mas jévenes o quienes no son madres son cercanas a las redes
sociales de la propia comunidad. Otro espacio de encuentro es la asamblea y los
cargos comunitarios, cuando los cumplen, asi como las fiestas, donde se relacionan
en funcién de la ayuda que brindan para que estas puedan suceder. Tambien se
considera los taxis y mototaxis, ya que al transportarse se comunican en charlas
informales sobre lo que ocurre en la agencia. Se puede observar que, en general, la
trama comun involucra sobre todo la vida de la poblacion, el trabajo con la tierra, ya
sea sembrar un cultivo o un jardin, asi como la vida familiar. Las mujeres que son
avecindadas, aungque establecen lazos filiales, no se tejen de la misma manera ya
gue no hay una memoria histérica compartida.

Finalmente, los adultos mayores son ciudadanos honorarios, es decir, ya no
se encuentran en obligaciéon de cumplir con cuotas ni servicios comunitarios, y su
voz ha cobrado distinta importancia en diversos periodos de la poblaciéon*®. No
cuentan con espacios destinados a su encuentro en el marco de su agencia
municipal. Se retnen cuando reciben su pension gubernamental y cuando hay
talleres para adultos mayores en el municipio, si deciden asistir. Su trama simbdlica
comun se constituye desde los recuerdos, los vinculos con el territorio y los lazos

familiares extendidos.

40 Vease el libro Gul Gubashi y el Gobao de la Memoria. Cartografias de la memoria colectiva en Santa Cruz,
Etla, Oaxaca. México: UAM, Unidad Cuajimalpa.
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A partir de estas descripciones podemos reconocer los rasgos distintivos en
diversos grupos de la poblacion. Tienen en comin no contar con espacios propios
para una interaccion continua y constante fuera de las instituciones, lo cual limita sus

formas de intercambio de ideas, necesidades, problematicas y deseos.

Micropolitica-poética comunal: asamblea totomoxtle, talleres poético-

comunitarios y derechos de raiz aérea

El derecho a la vida en su esencia de potencia creadora, como analiza Suely Rolnik
(2019:20), tiene como obijetivo la reapropiacion de la fuerza vital encarnada en las
acciones que trasfiguran las dinamicas de las relaciones. Este derecho que ocurre a
través de la creacion colaborativa permite el reconocimiento de los rasgos distintivos
como posibilidades de autonomia de las subjetividades. Asi Ixs nifixs, Ixs
adolescentes, Ixs adultos mayores y las mujeres, quienes han tenido una visibilidad
parcial a través de instituciones como la escuela y la asamblea, en los talleres podian
develar sus pulsiones subjetivas y compartirlas al presentar su corp-oralidad a través
de précticas poéticas.

La experiencia con la asamblea comunitaria fue determinante para entender
los impulsos y las resonancias para el proyecto de gobao. Asi, se disefaron
transversalmente los talleres poético-comunitarios, considerando las préacticas
culturales, la historia, la memoria, los procesos ecoldgicos, las necesidades sociales
y las préacticas poéticas; desde el primer momento se procurd seguir los flujos
organicos de la poblacion.

El primer taller de pintura lo imparti6 el artista plastico y activista de la lengua
zapoteca Nicéforo Urbieta Morales, en colaboracion con el artista visual Pavel

Scarubi Urbieta Martinez. Ellos tenian el objetivo de:

Aprovechar la accion plastica a través de la memoria visual para generar un
proceso de siembra comunitaria desde la visién de las nifias y los nifios, que
les permita a su vez, ubicarse en su contexto comunitario que es Santa Cruz
(Urbieta Morales, 29/06/ 2018).
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La primera estrategia fue realizar asambleas poético-comunitarias que
permitieran establecer las normas de trabajo: Ixs participantes proponian una norma,
se argumentaba respecto a su importancia y se decidia por consenso si era
necesaria. Finalmente, los acuerdos orales fueron sellados con sus huellas y el
pliego de papel donde quedaba asentado su consentimiento se colocé en una pared

del espacio para recordar la importancia de aquel pacto de oralidad.

Pacto de oralidad realizado por participantes del taller de Pintura / Registro: Pavel Scarubi.

La experiencia de la asamblea poético-comunitaria 0 asamblea totomoxtle era
vigorosa, porque al dar igual poder a la palabra de un nifio, una nifia o un adolescente
se alentaba la diversidad de voces y el didlogo critico. En la quinta sesiéon Pablo
Olivera (10 afos) solicitdé una mocion para exponer sus inquietudes respecto a la
forma de trabajar en equipos. Le parecia que no funcionaba porque habia sido
nombrado encargado y sus compafierxs le exigian mayor responsabilidad. En ese
momento, se interrumpieron las actividades para darle voz, todxs opinaron hasta
llegar a un consenso sobre las formas de trabajo colaborativo.

Frente al conocimiento comunitario de organizacién colaborativa, sin
subordinacion — que Ixs participantes podian reconocer como propio—, se proponian
técnicas poéticas para que fueran exploradas como ejercicios de relacidén entre ellxs
y con el contexto, lo que resulté en la intervencidon y apropiacion del espacio con
pinturas. Asi, el taller era un espacio de libertad corp-oral para generar equipos de
trabajo y relaciones mas orgéanicas con las técnicas, en el que las nifias mostraron
rapidamente su capacidad de trabajar en equipo y los nifios tuvieron mas problemas

para organizarse. “Mi hija es muy feliz de ir a los talleres del gobao, los disfruta mucho
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y nunca quiere faltar”, dijo en conversacién informal en 2018, José Luis Bautista,

padre de Sayma de 10 afios.
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Apropiacion de los espacios, los cuerpos y las relaciones a través de la pintura. Registro Pavel
Scarubi.

En el taller de escultura se continué con las asambleas-totomoxtle y las
madres decidieron participar y trabajar con las técnicas propuestas; la exploracion
creativa ahora era objetual. Esta vez se sumé el interés por vincularse con la
poblacion, pues durante una mini-asamblea, Ixs nifixs y adolescentes propusieron
salir a andar por las calles con su automata Gulgu bashi. “Queriamos mostrarlo, nos
quedd enorme, por eso fuimos a la calle, para que todos lo vieran” comenté Pablo
(2018). Asi empezé la relacion con el entorno mas alla del espacio Casa-Taller, y de
forma menos programada, como un impulso natural de celebracién del trabajo en
equipo.

Esto hizo que, aun cuando los talleres estaban dirigidos a ciertas edades, se
involucraran también otras personas interesadas, como Adela de Jesus Olivera de

52 afos, originaria de la poblacion:

Vi la invitacién en la puerta de Casa-Taller, pensé que era para gente mas
joven y pregunté, me aceptaron, me senti muy a gusto porque era convivir

con personas mayores, con niflos, con joévenes, algo que no habia tenido
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como experiencia... Descubri que las edades no tienen que ver sino las ideas

e integrarse para aprender de los demas” (Jesus Olivera, 11/07/2020).

Primera aproximacion al espacio publico con escultura de Gul Gubashi. Registro Pavel Scarubi.

Durante los talleres de dibujo y grabado habia un interés por explorar las
memorias familiares. Sin embargo, las primeras imagenes que aparecieron fueron
de series de television sobre la violencia, armas, y animaciones que tenian mucho
impacto en los imaginarios de Ixs nifixs. Asi que se hizo la invitacion para entrevistar
a sus padres, madres, abuelas, abuelos y compartir esas historias en las que
descubrieron tradiciones y leyendas a las que fueron dandoles un cuerpo a traves
del dibujo, asi como algunas historias de conflictos familiares.

Entonces se decidio volver al contexto fisico, se hicieron dibujos con hojas de

plantas y surgieron Ixs abuelxs, el papé, la mama.

Ellos mismos fueron sugiriendo en lineas la observacion del entorno al dibujar
insectos, plantas y viabilizaron nuevos imaginarios con procesos Mmas
proximos a sus cuerpos y su experiencia visual inmediata. Develando
imagenes del entorno, pero también sobre cdmo se sentian (Urbieta Martinez,
25/07/2018).
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En las poblaciones rurales no es comin que se expresen las emociones
personales con facilidad, asi que era sorprendente encontrarlas en ese momento a
flor de piel, expresadas en las diversas técnicas de dibujo y grabado. En los
siguientes talleres se observan como las emociones canalizadas a través del arte

llevaron a reivindicar sus subjetividades y crear acciones gié’ diix.

Talleres de dibujo y grabado, expresion de las emociones. Registro Pavel Scarubi.

En el taller de teatro para adultos mayores se tuvo que considerar que existian
dos segmentos de poblacién: las personas entre 60 y 80 afios, que tenian
habilidades fisicas, y Ixs mayores de 80 afios, cuyo cuerpo y audicion presentan ya
un deterioro que les dificulta relacionarse con su entorno. Las dinamicas de trabajo
las establecieron ellxs mismxs, tomando las riendas de qué querian narrar y como,
a partir de sus corporalidades e intereses. Lxs adultxs mayores en esta poblacion no
se tocan entre ellxs, asi que las técnicas teatrales les permitieron redescubrir el
contacto fisico que favoreci6 la interacciéon. Cuando se mostré a la poblacién el
resultado del taller a través de sus canciones, narraciones y procesos de interaccion,
la gente se sorprendi6 al descubrir su vitalidad.

Adela de Jesus, de cincuenta afos, participd también en esas sesiones y
empezO a escribir un texto sobre lo que contaban, narrando la historia de la
poblacion: “quise rescatar las tradiciones del pueblo, cuando trabajaban unidos,

sobre las familias y dejar un precedente a las nuevas generaciones” (De Jesus
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Olivera, 11/ 07/2020). De manera que, en este taller se establecieron cartografias
emotivas de memoria, mapas de circunstancias historicas y arboles geneal6gicos de
la poblacion. Luego, algunas de estas historias fueron revisitadas por las

generaciones mas jovenes durante el taller de verano para ilustrarlas.

Redescubrimiento del cuerpo fisico y de la memoria histérica. Registro Pavel Scarubi.

Lxs asistentes a los talleres de video y fotografia fueron sobretodo
adolescentes. Durante las practicas para realizar los audiovisuales surgieron
dificultades en el trabajo en equipo, relacionadas con el liderazgo, la timidez o la
poca compatibilidad. Entonces, las dinamicas se enfocaron en diversificar los
equipos e identificar habilidades, afinidades y diferencias con Ixs otrxs, para “ubicar
los lugares de significacion de las y los asistentes, poder trabajar en equipo y generar
audiovisuales explorando lo que querian decir, pensando qué es lo que nos conecta
y nos hace sentir parte de un lugar” (Héctor Aguilar Herrera, 08/ 08/ 2018). Asi,
descubrieron que el video podia ser una herramienta poderosa para expresarse.

Estabamos a punto de terminar este taller cuando Fernando, de 10 afios,
sugirio la idea de realizar un taller de verano, que secund6 su amigo Pablo de la
misma edad. No estaba dentro de los planes, pero como habia quedado material de
talleres anteriores se considero la posibilidad de hacerlo. Como no contabamos con
presupuesto extra para pagar a los facilitadores, el multi-taller surgié como un tequio
de Ixs propixs participantes: Ameyalli, de 15 afos, impartié un taller de tae kwon do;

Zoila, de 77 afos, dio un taller de preparaciéon de compostas y cuidado del ambiente;
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Citlalli, de 16 afos, prepar6 un taller de canciones zapotecas, mayas y nahuas; y
Pavel Urbieta el taller de artes. Asi, la autoorganizacion y el trabajo colaborativo
funcionaron a partir del deseo.

Las asambleas-totomoxtle cobraron vital importancia en el verano, pues
dieron paso a la organizacion interna de todxs Ixs participantes, permitiendo que
surgieran pequefios proyectos para compartir con la poblacion general. El deseo de
involucrar a la comunidad en las practicas que realizdbamos tenia mucha
importancia para todxs; las propuestas intentaban entrelazar los intereses surgidos
de los grupos de trabajo generados en las asambleas (que eran intergeneracionales)
con el resto de Ixs habitantes. Los resultados fueron: carteles para concientizar sobre
el cuidado del ambiente y tirar la basura en su lugar; basureros que se colocaron
sobre calles de la poblacion; carteles con jardines de plantas imaginarias con
nombres inventados, porque no existe un parque en el pueblo; y un corto documental
en formato celular para hablar de la contaminacion del rio Molino, que atraviesa el

territorio.

Acciones de concientizacion respecto a la basura / Registro Pavel Scarubi.

Durante las cuatro semanas que duré este multi-taller, las asambleas-
totomoxtle abonaban la materia prima: imaginacion colaborativa. La cual cobré

materialidad mediante el fuego interno que nutria los cuerpos de Ixs participantes
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para proponer, desde sus preocupaciones, las ausencias que notaban en la

poblacion. Ahi se fue instalando un derecho de raiz aérea.

Me dio la oportunidad de plasmar una idea y habia libertad de hacer algo que
uno decia... Y paso algo importante, yo habia estado preocupada porque
metieron un tubo en una calle para mandar los desechos al rio, habia dicho algo
en la asamblea del pueblo, pero a la mayoria no le interes6. Tuvo mas
trascendencia con el equipo del Gobao, cuando Kevin Alexander lo planteo,
hicimos un video con entrevistas de los vecinos sobre sus memorias del rio, se
hicieron tomas de su contaminacién, se present6 el video. Y luego lo volvi a
exponer en la asamblea del pueblo y todos estuvieron de acuerdo para prohibir
contaminar el rio, lo que se asentdé en actas (Adela de Jesus Olivera,
11/07/2021).

Imagenes del cortometraje Salvemos el Rio Molino.

La experiencia de ese equipo de trabajo constituido por cinco integrantes,
cuyas edades iban de los ocho a los cincuenta y dos afos, era una denuncia sobre
una problematica concreta de la poblacion a través de la herramienta del video,
donde involucraban las afectividades y la memoria de otrxs pobladores con las
suyas. Hicieron que aquello que es comun se pusiera a trabajar en comun (Pelbart,
2009:23). Exploraron el conflicto del agua contaminada desde otra perspectiva:
apelaron a las subjetividades a partir de los recuerdos personales de diversxs
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ciudadanxs, al espacio de reunion de Ixs lugarefixs y al cambio del entorno natural,
lo que resultaba inesperado e instalaba la lucha en imaginarios mas proximos al
compartir la memoria personal y colectiva, de esta manera se forjaban nuevas
conexiones entre la vida cotidiana, social y cultural, con el rio Molino.

Asi se producian nuevos mecanismos de enunciacion, a través de lo que Peter
Pelbart llama una sensibilidad ampliada, es decir, circulacion ininterrumpida de flujos,
pluralidad afectiva, asi como sinergias y subjetividad colectiva, que pasa por el bios
social, por el agenciamiento vital, material e inmaterial, biofisico y semio6tico (Pelbart,
2009:23). Desde esta asociacion de imaginarios surgidos de espacios
transpersonales para reconocer un problema y compartirlo (en tanto reservorio de
singularidades que hacen parte de él), se invitaba a mirarlo de otra manera y
resignificarlo respecto a su singularidad en la vida de este territorio para su defensa.

Este es un ejemplo de derecho de raiz aérea, a través de una practica poético-
ciudadana gie’ diix, porque se partié de practicas artisticas para enunciar derechos
ciudadanos, como el cuidado del agua y de las personas. A partir del comentario de
Kevin Alexander, “jugabamos con nuestros amigos del rumbo, entrabamos al agua y
se me irritaba la piel por la contaminacion” (05/10/2021), esta preocupacion se llevo
a la asamblea totomoxtle, donde se explord la problematica reconociendo los
distintos puntos de vista, aprobandose accionar al respecto; el equipo eligi6 como
estrategia el video y hubo sugerencias de documentar las historias alrededor del rio.
El resultado fue la defensa poética del afluente en la que no importaba ser o no
ciudadanx formal, ya que se ejercia una ciudadania sustantiva que exigia el derecho
a la salud del rio, para poder jugar en él.

Cabe indicar que una vez terminado el verano —antes que la poblacién votara
a favor del afluente— se dieron talleres del cuidado del agua en el preescolar, la
primaria y en la agencia municipal para todxs Ixs pobladores. De estos talleres
surgieron “héroes del agua”, que eran quienes mas cuidaban el vital liquido y recibian
medallas que llevaban a sus casas. Se hicieron juegos y experimentos. Las dos
semanas de trabajo intenso sobre la relacion entre agua y memoria colectiva
sensibilizaron a la poblacion sobre la necesidad del cuidado del afluente. El propdsito

de estos talleres era:
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[...] presentar un panorama entendible, ludico y didactico de este recurso que
ha estado en su memoria colectiva para concientizar su uso... El objetivo era
presentarlo a todos los niveles, preescolar, primaria y poblaciéon adulta, con
experimentos practicos que les permitieran reconocer la problematica para
accionar al respecto, partiendo de los recuerdos y relaciones que establecian
con el agua (Rubio Espinoza, 19/10/2018).

Asi, se plantearon posibilidades de hacer ciudadania desde espacios de
licitud, aunque despegados del Sistema Normativo Interno y democratico mexicano,
utilizando herramientas como talleres poético-comunitarios, la asamblea-totomoxtle
y el video, para repercutir en el espacio comunal del pueblo; al reconfigurar desde
una sensibilidad ampliada la experiencia comdn en un ejercicio visual, como una
practica aérea que invitaba a mirar de otra manera el problema, disponiendo las corp-
oralidades en recortes de espacios y tiempos singulares que mostraban la
problematica a través del video y los talleres.

El conflicto se resignificé al ser presentado en la asamblea comunitaria donde,
aun con la oposicién de quienes tiraban desechos al rio, después de una larga
discusion se aprobd por mayoria de votos la prohibicion de contaminarlo, en gran
medida gracias al apoyo de las familias cuyxs hijxs formaban parte del proyecto de
Gobao, entre quienes estaban las autoridades de la agencia municipal. En realidad
ya existia desde antes un interés en el cuidado del agua que les llevé a solicitar los
talleres, s6lo que aun no se habia identificado una problematica concreta; fue un acto
poético lo que hizo visible esa necesidad de legislacion que no se habia podido
puntualizar.

Este tipo de ciudadania sustantiva empoderé a “Ixs ciudadanxs imprevistos”
de la asamblea totomoxtle, que reclamaron derechos y obligaciones por medios
afectivos, con argumentos y acciones convincentes respecto a la herencia cultural y
social del lugar en que viven. Asi, la practica poético-ciudadana gie’ diix se articuld
en forma activa de compromiso y participacion, ya que al reclamar el derecho por el
rio, de forma implicita se adquirié la responsabilidad respecto al problema por medio

del corto documental y se presentd de nuevo la peticion en la asamblea. La

148



responsabilidad operd en todos los ejercicios que se hicieron en el verano de
memoria, pues aun cuando no tenian la intencién de plantear un proceso normativo
en sus acciones poéticas, si habia una ética en el actuar, ya que ademas de hacer
los proyectos se produjo en las acciones personales una conciencia del cuidado del
ambiente.

Ahi surgio el derecho de raiz aérea y las practicas poético-ciudadanas gie’
diix, a partir de una micropolitica, en tanto se cambio la relacién de lenguaje-cuerpo-
lugar asignados y se generaron agenciamientos en la invencion de modos de
referencia y praxis, asi como en la capacidad de articularse en la enunciacion
singular frente a la subjetividad dominante (Guattari/Rolnik, 2006:44-45). El problema
del agua se inserté en el marco institucional y fue legislado en la asamblea
comunitaria, que lo tom6é como suyo y votd contra las practicas contaminantes,

prohibiendo verter aguas negras en el rio Molino.

La gente empezo a hacer fosas sépticas y aunque no toda, pero la mayoria ya
no contamina, creo que cobraron conciencia y ya son pocos los que contaminan
y el rio se ve mas limpio. Asi ayudamos para mejorar el ambiente del planeta en

general y nos ayudamos todos (Nicolas Garcia, 05/10/ 2021).

También se hicieron botes de basura, y las autoridades al afio siguiente
colocaron sus cestos. Creo que las actividades que hicimos tuvieron repercusion
porque participaban hijos de quienes después fueron autoridades, sobre todo
Kevin Edmundo de Jesls Hernandez, de 9 afios, hijo del agente municipal de
2019. Fue como una semilla que cay6 en tierra fértil, dio frutos y se dio una
respuesta. (Adela de Jesus Olivera, 11/07/ 2021).

Al siguiente afio se formé un comité de ecologia, que no existia en la
poblacion, para supervisar la limpieza de las calles. Este se planted en la asamblea
como una necesidad para mantener el pueblo limpio y se colocaron basureros en
puntos principales de la poblacién para conservar las vias comunales libres de

basura.
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Al final del verano, estaba programada una primera calenda de Casa-Taller
hacia la agencia municipal, sin embargo, esa tarde inicié una tormenta inicié que no
parecia tener fin. ibamos a suspender la actividad de clausura cuando Natan, de
cinco afos, dijo: “jhay que hacerla, hay que ir!”. Todxs en ese momento decidieron
al unisono continuar con el plan original. Las madres y padres no querian, pero el
deseo de la colectividad fue méas contundente. Nos organizamos y transportamos lo
gue pudimos en algunos vehiculos, llegamos al centro de la poblacion en medio de
una lluvia torrencial para bailar, cantar y mostrar los trabajos generados. Conforme
la lluvia fue disminuyendo, la gente en las proximidades y los familiares fueron
llegando con sus paraguas para el cierre del curso.

Ese momento en que Natan sintio el poder de enunciar su opinion a todo
pulmén, sabiendo que seria escuchada y considerada para la decision final del cierre
del verano, es contundente sobre como la asamblea totomoxtle y los derechos de
raiz aérea cobraron efectividad en las relaciones construyendo nuevos modos de
subjetivacion y de vida del colectivo, lo que generd un dispositivo de organizacion
social en el que el poder se constituye como movil y mutable a partir de conexiones

y agenciamientos de la propia red de Ixs que participdbamos.

Cierre del multi-taller Verano de Gobao / Registro Pavel Scarubi.

Estas experiencias permitieron vislumbrar la importancia de la diversidad de
voces en el espacio comunal. Cada vez que hubo una presentacion publica de los
talleres, participantes de diversas edades tomaban el micréfono para solicitar a las
autoridades espacios para nifixs. EI 5 de enero de 2019 se hizo la calenda de

clausura del programa, en la que nos acompafo el alcalde primero Cecilio Garcia
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Lara; hubo exposiciones de los talleres con intervenciones sobre la necesidad de
espacios para nifixs y adolescentes, los adultxs mayores compartieron sus
canciones, historias y experiencias en el pueblo, y finalmente se present6 un fanzine

de multiples voces sobre el gobao, que se repartié entre Ixs habitantes.
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Dia del Gobao, Santa Cruz Etla, enero de 2019. Registro Pavel Scarubi.

Sin embargo, no fue sino hasta las ultimas manifestaciones, a finales de enero
de 2019 en San Pablo, que se enuncié frente a autoridades municipales y de la
Secretaria de Cultura estatal la necesidad de tener espacios para nifixs y
adolescentes. Esto sucedié porque Ixs participantes que fueron mas constantes
durante el proyecto decidieron continuarlo. Después de explicarles que el programa
se habia hecho con recursos federales que pagaban los profesores y materiales para
gue no implicara un costo para ellxs, pero que ese recurso habia acabado, ellos
decidieron autogestionarlo y darle visibilidad. Brenda Renddn, de 15 afios, comento
gue debiamos aprovechar y participar en la fiesta patronal del municipio, que se
celebraria a fin de mes. Asistimos a una junta para integrarnos al programa de
actividades y nos incluyeron en el discurso inaugural. Tres de los integrantes Kevin
Alexander (12 afios), Maria Fernanda (9 afos) e Hipatia Luna (4 afos), fueron
elegidxs para expresarse. “Se sinti6 muy agradable hablar en publico como casi no

estoy acostumbrado, se sinti6 muy bien decir frente a la gente y las autoridades
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municipales, porque pedimos espacios para los nifios” (Kevin Alexander Nicolas
Garcia, 05/10/2021).

Durante su peticién de espacios para la cultura en la cabecera municipal. Registro Pavel Scarubi.

Entonces, se penso6 en generar una economia colectiva puesto que se habian
propuesto varios proyectos. Clarisa (15 afios) decidié hacer una carrera para unir a
los pueblos que siempre estan en conflicto, el 14 de febrero, y en colectivo
gestionamos con autoridades de San Pablo y Santa Cruz Etla que el recorrido de la
carrera seria de la cabecera municipal a la agencia. El municipio apoy6 con personal
de seguridad publica y personal de salud; la agencia, con seguridad publica, agua y
naranjas para Ixs asistentes, lo que dio formalidad a la carrera, a la que se
inscribieron también personas de otros municipios.

El gestionar la carrera implic6 un agenciamiento de Ixs adolescentes y daba
un giro sobre como buscar espacios de encuentro entre poblaciones. Era una forma
de transgredir el pensamiento de Ixs ciudadanxs de ambos pueblos, puesto que la
voz comprometida esta siempre en movimiento, evolucionando en dialogo con un
mundo mas alla de si misma (Hooks, 2021:14). Asi, esta propuesta por ingenua que
pareciera, desafiaba las fronteras que confinan a cada poblado a través de la
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voluntad y del deseo de cambiar, y al mismo tiempo provocaba la colaboracién entre
territorios.

Adela de Jesus propuso un carnaval para recuperar una tradicion que sucedia
en el pueblo en la primera mitad del siglo XX, en que se vestian de jardineros para
salir a bailar por las calles. Los fondos se recaudaron por cooperaciones voluntarias
a través del boteo y una rifa; ademas se gestion6 para que Eduardo Arroyo
colaborarad con una banda que acompanfaria el desfile. La accién de generar una
economia por apoyo de la poblacion fue también un descubrimiento sobre cémo
tener una autonomia.

A Maria Fernanda se le ocurrié hacer un encuentro de juegos tradicionales
para nifixs con la intencion de recuperar las maneras de interactuar y pasar el tiempo
gue se tenian hasta antes de los videojuegos, la televisiéon y el celular. Llegd una
significativa parte de la poblacion de entre treinta y cuarenta afos.

Finalmente, al descubrir las dificultades que implicaba gestionar los proyectos
y producir una economia al respecto, decidieron concluir el proyecto con una ultima
practica, un mural. En la pared, cedida por Adela de Jesus Olivera, que vive en la
calle de Independencia a una cuadra del centro de la poblacion, la frase que hasta
el dia de hoy se encuentra en la imagen es: “Jardin Gobao en ausencia de parques

para nifios”. Con esta actividad se cerr6 el proyecto.

Lo que queriamos mas que nada es que se escuchara nuestra voz. A veces
nada mas piensas pero no actuas, nosotros actuamos... Logramos hablar con
la autoridad, haciendo festivales, calendas, mostrando nuestro trabajo para que
se dieran cuenta que hay cosas que necesitamos todos (Silvia Paola Jiménez
de 14 afios, 20/07/2020).
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Mural Jardin Gobao sobre la calle principal de la poblacién. Registro ltandehui Méndez.

Estas manifestaciones eran una forma de desafiar lo que Bell Hooks (2021:15)
llama el sistema bancario de la educaciéon y a lo que yo afiadiria la educacion
artistica, es decir, romper ese planteamiento enraizado en la idea de que lo Gnico
gue tienen que hacer los estudiantes es consumir informaciéon suministrada por un
profesor y ser capaces de memorizarla y almacenarla. En el caso de las practicas
artisticas, esto que seria un limitante de su propio conocimiento y agencia se
transforma en una practica liberadora y ciudadana al comprometerse activamente
con un proceso que promueve el bienestar de cada participante, abriendo las
posibilidades de la voz y la accion de todxs.

El agente municipal Edmundo de Jesus instauré en 2019 un pequefio espacio
para nifixs al lado de las canchas de basquetbol, donde hay columpios, resbaladillas
y pasamanos, que aparecen en la primera imagen de este texto. En entrevista,

comento que realizd la iniciativa porque:

Tuvo mucho que ver la cooperacion de los que estaban trabajando conmigo,
Carmen y Noé, fue una de las metas que nos pusimos ya que en Santa Cruz no

hay un area para nifios pequefios, asi que revisamos las finanzas, sacamos el
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presupuesto y San Pablo autorizd la compra de los juegos. Fue una de las ideas
que tuvimos desde que empezamos y lo logramos (Edmundo de Jesus,
10/11/2020).

Para Silvia Paola (14 afos) los juegos para nifixs se lograron porque:

Teniamos el poder de la voz, era una alegria lograr algo muy importante, porque
no todos llegan hasta ese punto de lograr que pusieran juegos, que hubiera una
carrera atlética aqui, por ejemplo, en la calenda no esperabamos que llegara gente
y cuando vimos que si nos toman en cuenta, pensamos que era muy bonito ver

cdmo nos apoyaban de una u otra forma (Jiménez Cruz, 20/07/ 2020).

Del mismo modo, en 2019 se formd un comité de ecologia para la limpieza
del pueblo y nuevos basureros, lo que permite reconocer que una ciudadania puede
impulsar iniciativas desde otros marcos que luego se pueden ver reflejadas en

espacios formales.

[...] surgi6 para ocupar mas gente cada afio y para que el pueblo tuviera una mejor
imagen, no es un pueblo sucio pero puede ser ecoldgico... Pensamos que con los
meses nosotros como ciudadanos ibamos a disminuir los desechos de basura, pero
tal vez nos falté un poco mas de empefo a nosotros como autoridades (Edmundo
de Jesus, 08/11/ 2021).

Las experiencias del proyecto partian en principio de estrategias talleres
poético-comunitarios, pero naturalmente Ixs participantes iban procurando otros
espacios que se convirtieron en iniciativas ciudadanas a partir de las preocupaciones
y necesidades cotidianas en su comunidad; procuraban espacios para exigir
derechos y se hicieron responsables de articular por medio de diversos lenguajes
(pintura, fotografia, video) los modos de insertar sus inquietudes en el marco
comunal. Utilizaban los nuevos lenguajes estéticos que habian ido conociendo y
también su propia voz para enunciar con mayor claridad lo que deseaban que

ocurriera en funcién de sus intereses en el territorio donde viven.

155



Cabe reconocer que aunque no todos los talleres dieron un resultado que

tuviera un impacto en la poblacion general, si fueron tejiendo una red de

acomparfamiento que les dio a Ixs participantes el poder para enunciarse y articular

necesidades colectivas, con estrategias de trabajo que tuvieron suficiente agencia

como para impactar a la poblacion.

Problematica, Estrategia Gestos poéticos Soluciones concretas
necesidad en la poblacion
y deseo
Cuidado dell Taller de verano: Proyecto 1: Crear botes| Influencia en la
ambiente Médulo Cuidado del| de basura llamativos con| asamblea comunitaria
ambiente materiales de reciclado. | del afio siguiente. Las
nuevas autoridades
Dispositivo de proceso:| Proyecto 2: Crear letreros| (padres de nifixs de los
Asamblea totomoxtle e imagenes de| proyectos) propusieron:
conciencia ambiental.
Seccion: Proyectos de 1) Implementacion de un
grupos independientes | Dispositivo de salida: comité de ecologia,
Los botes fueron| encargado de
colocados con los| procuracion de las
letreros en las calles| normatividades para la
principales de la| recoleccion de basura y
poblacién. cuidado de la poblacion.
2) Implementacién de
basureros colocados en
las calles principales del
pueblo.
Ambas propuestas
fueron votadas a favor.
Cuidado del Rio| Taller de verano: Proyecto 3: La asamblea
Molino Médulo Cuidado del| Creacion de documental| comunitaria legislé ese

ambiente

Dispositivo de proceso:
Asamblea totomoxtle

Seccion: Proyectos de
grupos independientes

Taller Cuidado
aguay la memoria
Multitaller
intergeneracional

del

Dispositivo de proceso:
Pedagogia preescolar y
primaria.

sobre la problemética del
Rio Molino, asi como de
historias 'y memorias
respecto al afluente.

Dispositivo de salida:
Proyeccion de Video-
documental en la agencia
municipal.

Proyecto multitaller:
Produccion de
experimentos sobre el
agua, colaboracién en
juegos del agua vy
reconocimiento de
heroicidad  frente  al
problema del uso de
agua.

mismo afio, sobre no
contaminar el afluente
con deshechos ni aguas
negras.
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Taller a la poblacién
general en la agencia
municipal

Dispositivo de salida:
Juegos, medallas de
heroicidad y narraciones

de memorias del rio
compartidas.
Espacios para nifixs | Taller de pintura y| Dispositivos de salida: Respaldo en la
escultura asamblea comunitaria
Salir a pasear con un| del afio siguiente. Las
Creacion de asambleas| autémata. nuevas autoridades

totomoxtle.

Taller de verano:
Solicitar frente a la
poblacién espacios para
nifixs.

Dispositivo de proceso:
Asambleas totomoxtle

Dia del Gobao:
Solicitar frente a las
autoridades de la
agencia municipal y la
poblacién espacios para
Ninxs.

Dispositivo de proceso:
Preparacion de Fiesta
Xhigab

Dia de la fiesta de San
Pablo:

Solicitar frente a las
autoridades municipales
y representantes de
cultura estatales, asi
como a la poblacién en
general espacios para
Nifxs.

Dispositivo de proceso:
Asambleas totomoxtle

Acciones
independientes:

Para mantener por mas
tiempo el proyecto del
Gobao.

Dispositivo de proceso:
Asambleas totomoxtle

Realizar dos calendas,
una de talleres de verano
y el Dia del Gobao.

En ambas actividades se
presentaron resultados
de los talleres.

La presentacion de la
problematica, en Ia
exposicion de talleres, a
Ixs pobladorxs y
autoridades.

La presentacion de la
problematica ante el
municipio.

Acciones independientes
a los talleres como
carreras, encuentros de
juegos, carnaval.

Jardin bidimensional
para nifixs.

Mural poético.

(padres de nifixs de los
proyectos) propusieron:

Instalaciébn de juegos
para nifixs, aun costado
de las canchas.
Propuesta que fue
votada a favor.

Acciones concretas donde se fue filtrando un derecho de raiz aérea.
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Las préacticas poético-ciudadanas gié’ diix en Santa Cruz, Etla, operaron
mediante el reconocimiento de los rasgos distintivos de las personas en el pueblo; a
través de estrategias (asambleas-totomoxtle, talleres poético-comunitarios, fiestas
xhigab) y dispositivos estéticos (video, fotografia, dibujo, grabado, musica, teatro,
escultura, pintura, danza) integraban la heterogeneidad de intereses y afecciones
gue permitian agenciamientos para expresar las subjetividades desde actos poéticos
activados a partir de la escucha del contexto, asi se provocaba un movimiento de
pulsiones comunes que alentaba actos de ciudadania sustantiva que, sin estar
pensados cuando se inici6 el programa, surgieron como flujo natural de vida.

La gestién de procesos poético-comunitarios implicé una responsabilidad en
didlogo permanente con los recursos del contexto: espacios, tiempos y relaciones.
Asi, las propuestas implementaban necesidades, deseos e imaginarios para
compartir el mundo de una manera mas justa. Maria Fernanda Jiménez, de 11 afios,
—la nifia con la que inicié este texto— expreso la base de los derechos de raiz aérea

en el gobao:

Era un grupo en el que todos teniamos poder. Y me sentia muy feliz que con las
palabras que escribi para hablar frente al pueblo el dia del Gobao donde
expusimos nuestros trabajos, en el discurso que hice sobre que no teniamos lugar
para jugar, lo escucharon y se siente muy bonito que lo que habia pedido y lo

hicieron para mi (Maria Fernanda Jiménez Cruz, 20/07/2020).

La raiz aérea implica un acto de micropolitica en que las subjetividades
polifonicas se convierten en experiencias que invitan a nuevas modalidades de
subjetividad, como explicé Kevin Alexander: “ no me sentia con poder, porque todos
somos iguales. Lo importante era ayudar a la comunidad, hacer cosas para
mejorarla” (05/10/2021). En dicha enunciacion, Kevin Alexander provoca una ruptura
activa al pensar el poder como una estructura politica que no funciona frente a la
emergencia de acciones que invitan a sostenernos juntxs a partir la heterogeneidad

colaborativa.
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Finalmente, estas practicas gié’ diix se fugan de los entramados cotidianos de
paradigmas establecidos ampliandolos, como sefiala Adela —quien obtuvo su
ciudadania en el afio 2011 y ha desempefiado cargos de ministro, secretaria de la
alcaldia, y formado parte de diversos comités— al considerar que la practica

ciudadana del Gobao es distinta porque:

En la asamblea del pueblo hay polémica, no hay respeto, en la de alla del arte,
de los compafieros del Gobao siempre hubo respeto, porque era la parte de la
ética que debiamos ser respetuosos con todo y todos nos respetabamos. Para
mi fue algo hermoso, me sentia feliz, alegre, aceptada y libre (Adela de Jesus,
2020).

Abono: Microbiotas para micropolitica

La microbiota es un conjunto de microorganismos que residen en un cuerpo y ayudan
a metabolizar alimentos, producir vitaminas, degradar toxinas y proteger ante
patdgenos. En los talleres del Gobao de la memoria, la microbiota estaba compuesta
por los talleres poético-comunitarios, fiestas xhigab, asambleas totomoxtle y por la
subjetividad de cada participante, que en conjunto permitieron fortalecer el cuerpo
comunal a través de acciones poéticas de las que brotaron derechos de raiz aérea
mediante la defensa del rio y el cuidado del ambiente en el pueblo. Las acciones
abrieron espacios de micro-politica por medio de la organizacion intersubjetiva para
compartir necesidades, deseos e intereses, que reorganizaron las afectividades

ampliando la sensibilidad y las perspectivas singulares para compatrtir la vida.
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V. RESISTIR EN VOCES E IMAGENES: LA SIERRA NORTE

La comunidad (...) es lo que expone al exponerse.
Incluye la exterioridad de ser que la excluye.
Exterioridad que el pensamiento no domina
MAURICE BLANCHOT

El bosque: corazon de Ixs serranxs

La Sierra Norte del estado de Oaxaca forma la parte central y sudoriental de la Sierra
Madre de Oaxaca. Es una region integrada por 68 municipios y dividida en tres
distritos: Ixtlan, Villa Alta y Mixes. Predominan tres grupos de poblacion: zapotecas,
chinantecas y mixes; de los cuales el 76.6 por ciento habla su propia lengua. El resto
de la poblacion es serrana, hablante de espafiol. El distrito de Ixtlan es conocido

como Sierra Juarez, debido a que en el pueblo de Guelatao nacié Benito Juarez*..

’ ’

¥ Region Sierra Norte
:’ 'sd!rito trito
N e L1
Pl Ixclin' | IR
’ flta  Distrito
’ Mixe .7
.
’ ”

Sierra Norte de Oaxaca, imagen tomada de José Gasca Zamora.

La organizacion regional sigue el Sistema Normativo Interno a través de la
asamblea comunitaria, los cargos comunitarios, el tequio, la mayordomia y la fiesta
comunitaria. El cultivo de maiz, frijol y calabaza es béasico para su alimentacion. Su
economia se sostiene en un 70 por ciento por la actividad forestal, pues cuenta con

diversas empresas desarrolladas para el manejo sustentable de sus bosques,

41 Unico presidente indigena que ha tenido México, gobernd entre 1858 y 1872.
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ademas de ofrecer servicios ecoturisticos y programas de educaciéon, producciéon y
empleo con control comunitario*?.

Debido a la importancia de su economia forestal*3, en 1976 se creé la
Organizacion Comunitaria de Pueblos Mancomunados, y en 1978 la Unién de
Pueblos del Rincén, conformada por ocho pueblos que tenian el objetivo de gestionar
la construccion de una carretera que conectara a los territorios. En 1979 surge el
Comité Coordinador para la Defensa de los Recursos Naturales, Humanos y
Culturales de la Region Mixe (CODREMI) y en 1980 la Organizacion por la Defensa
de los Recursos Naturales de la Sierra Juarez (ODRENASIJ), con el fin de evitar que
se renovaran las concesiones dadas en 1956 a la Fabrica de Papel de Tuxtepec en
la Sierra Norte, y en 1958 a la Compaiiia Forestal de Oaxaca en la Sierra Sur. Pese
a ello, en diciembre de 1982 se renovaron las concesiones por 25 afios. Las
poblaciones que integraron la ODRENASIJ se movilizaron para informar sobre la
situacion, realizar reuniones y tramitar amparos, asi como entregar en mano al
presidente Miguel de la Madrid una peticion para derogar los decretos de renovacion
de concesiones. El resultado fue positivo para las comunidades que obtuvieron
directamente el aprovechamiento forestal para sus pueblos, comenzando asi las
primeras empresas forestales comunitarias®*.

Esta movilizacién, al igual que otras a lo largo del pais*®, contribuy6 en el

cambio de la Ley Forestal en 1986, que concedid a los ejidos y comunidades la

42 https://www.ccmss.org.mx/wp-content/uploads/2017/08/Comunidades_Indigenas_Oaxaca-

2015 R_Aschentrupp_Toledo.pdf (Consultado en noviembre de 2021)

43 La construccién de la carretera federal Oaxaca-Tuxtepec inici6 sistémicamente la explotacion forestal. En
1945 se cred el primer aserradero particular en Ixtlan. En el resto de las comunidades, el bosque solventaba las
construcciones, la fabricacién de tejamanil, muebles, herramientas. En 1949 se declaré una veda en el area
boscosa para su proteccién. En 1954 ingenieros recorrieron la zona y se declar6 constituida la Unidad de
Explotacién Industrial a favor de la empresa Fabricas de Papel Tuxtepec, S. A de C. V., ubicada en el municipio
de Sebatopol por tener energia eléctrica y agua cerca. En 1958 la mayoria de comunidades con bosque no
tenia titulos comunales en regla y hasta 1961 las comunidades defendieron formalmente sus limites comunales.
(La informacién fue tomada de Penetracion de capital y reproduccion comunitaria de Jaime Martinez Luna,
1984).

4 https://www.jornada.com.mx/2018/11/17/cam-sierra.html

45La constitucion de 1857 reconoci6 la propiedad privada como derecho y el resultado fue la explotacién y
concesion de la tierra a empresas extranjeras sin regulacion. Con el cambio de constitucion en 1917 se regul6
el derecho de aprovechamiento de recursos naturales sustentables y se cred la Ley Forestal en 1926, con la
que se reglament6 el dominio de la nacién sobre los recursos naturales. La modificacion de ley Forestal de 1940
reintrodujo mecanismos de concesiones forestales a favor de empresas privadas justificadas en apariencia por
la ineficiencia de campesinos en la extraccion de recursos. Los concesionarios no establecieron compromisos
de manejo y conservacion de los bosques. En 1960 el cambio en la ley posibilité la existencia de empresas
paraestatales, federales y estatales. Todas estas leyes impedian al campesinado mexicano el uso de los
recursos maderables, por los requisitos a los que solo tenian acceso los grandes empresarios. No obstante, en
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responsabilidad directa de realizar aprovechamientos forestales con la autorizacion
de las instituciones correspondientes del gobierno federal. Asi, se crearon diversas
formas de organizacion durante la década de los ochenta y noventa, como la Unién
de Comunidades y Ejidos Forestales de Oaxaca y la Union de Comunidades
Forestales Zapotecas-Chinantecas, que mas tarde se convertirian en comités
regionales, como el Comité de Recursos Naturales de la Sierra Juarez, y también
devinieron en asociaciones civiles.

Dichas luchas partieron de procesos participativos comunitarios, basados en
trayectorias historicas de su sistema normativo asambleistico que opera mediante
normas de reciprocidad y confianza para cooperar y gestionar la vida comun. En la
Sierra Norte, por su marcada orografia sinuosa, resulta fundamental trabajar
colectivamente para la sobrevivencia de los pueblos.

El complejo panorama de organizacion politica de las poblaciones en la region
esta directamente relacionado con la importancia de su produccion forestal, pues
brinda mas del 50 por ciento de los maderables a la entidad. Su eje central ha sido
la organizacion y la lucha por un uso racional de los recursos forestales, que deriva
en el desarrollo de sistemas de manejo sostenibles con técnicas locales y técnicas
provenientes de programas estatales.

La lucha forestal ha permitido visibilizar las demandas de derechos
territoriales, educacion comunitaria, medicina ancestral, soberania alimentaria y
autonomia politica, que son los ejes de vida de las poblaciones en la sierra, donde
la tierra es comunal y por tanto, no existe la propiedad privada, sino que se adquiere
el derecho a ésta cuando se cumplen con todas las normas de los Sistemas
Normativos Internos.

Paralelo a los movimientos forestales, otro vinculo que une a Ixs serranxs es

el basquetbol. Debido a la larga tradicion del deporte en la regidn —existen

1971 fue publicada la primera Ley para Prevenir y Controlar la Contaminacion Ambiental; frente a la destruccion
ecosistémica se empez0 a plantear la posibilidad de que los campesinos manejaran sus recursos. Oaxaca,
Guerrero, Durango y Puebla se integraron en alianzas regionales de comunidades que reclamaban el control
de los bosques. Y en 1982 se establecié una politica de promocion de silvicultura campesina. La presién de las
organizaciones forestales regionales y las comunidades campesinas se plasmo en la Ley Forestal de 1986, en
la que se anulaba el sistema de concesiones forestales, se reconocia el derecho de las comunidades a
aprovechar directamente sus bosques y se proscribia el rentismo forestal. Ademas establecid la obligacién de
elaborar planes de aprovechamiento forestal integral y abri6 la posibilidad de que las comunidades fueran
titulares de los servicios técnicos forestales. http://www?2.inecc.gob.mx/publicaciones?2/libros/428/cap4.htmi
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encuentros deportivos escolares que se realizan desde 1986—, en la conmemoracion
de su 75 aniversario la NBA de Estados Unidos eligi6é a Ixtlan para remodelar su
cancha y hacer una exhibicion. Es tal su importancia que este deporte relne
anualmente a las tres culturas: mixes, zapotecas y chinantecas. Los partidos son una
fiesta y un orgullo para Ixs serranxs porque sus equipos infantiles han representado
al pais en competencias internacionales. Los partidos se transmiten

por radio comunitaria, YouTube y Facebook a todas partes del mundo, generando

miles de vistas por partido.

La NBA remodeld la cancha ubicada en el municipio de Ixtlan de Juarez

(Fotos tomadas de Internet: AP / Mario Arturo Mtz)

En medio de una orografia escabrosa, desde finales del siglo pasado los
medios tecnoldgicos han permitido una comunicacion constante entre los pueblos y
otras partes del mundo donde viven Ixs serranxs. La investigacion-creacion de
producciones radiofénicas y audiovisuales en las diferentes localidades de la Sierra
Norte ha sido fundamental para mantener con vida sus procesos culturales,
deportivos, sociales y poéticos, y compartirlos de manera interregional v,
recientemente, internacional a partir de las redes sociales.

En el tejido complejo de la Sierra Norte de Oaxaca, existen procesos
multifactoriales para producir la vida: las batallas por el cuidado del territorio contra
los procesos institucionales y empresariales, la lucha contra el maiz transgénico, la
insistencia por mantener sus practicas culturales y el aprendizaje de los medios

tecnologicos para dar cuenta de cotidianidad. La construccién de las préacticas
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poéticas no se articula de manera independiente sino en interdependencia con sus

procesos historicos, culturales y tecnol6gicos.

Comunalidad y compartencia, dos nociones de la Sierra Norte

Para describir las particularidades culturales de la Sierra Norte, el antrop6logo mixe
Floriberto Diaz Gomez de Tlahuitoltepec —que form6 parte de CODREMI- vy el
antropélogo serrano Jaime Martinez Luna originario de Guelatao —que fue integrante
de la ODRENASIJ-, crearon el concepto de comunalidad al sistematizar su
pensamiento a partir de sus experiencias y las luchas por su territorio, la
responsabilidad con sus localidades y el contacto con los procesos académicos de
la antropologia mexicana de los afios setenta.

Esta nocion nacio desde una reflexion local, en el contexto de los debates
sobre la autonomia de las comunidades indigenas por la tierra, en los que
participaban tanto Diaz GOmez como Martinez Luna, partiendo de las ideas de
soberania y autonomia de los Sistemas Normativos Internos como practicas
ancestrales por la defensa de sus culturas y su territorio. Es importante volver a situar
la idea de comunalidad en ese espacio especifico, debido a que se ha intentado
corporativizar por parte de los aparatos de politica publica desmontando su sentido,
ya que al ser nombrada desde una posicién politica institucional —con el fin de captar
practicas indigenas y campesinas para mantener el poder— se neutraliza su
importancia contextual y el significado de las luchas que la encarnan. Por tanto, es
sustancial reconocer que ambos pensadores han alimentado la comunalidad desde
sus propias batallas por la defensa del territorio y experiencias de vida colectiva.

El 11 de marzo de 2001, en la Jornada Semanal, Floriberto Diaz Gémez*®
publicé “Pueblo, territorio y libre determinacion indigena”, un ensayo en el que

recupera la larga lucha histérica y juridica de los pueblos indigenas en el mundo y

46 Floriberto Diaz Gémez (1951-1995, Santa Maria Tlahuitoltepec) estudié en la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia. Realiz6 la Guia para la alfabetizacién mixe contra la imposicién cultural colonial en la
educacion, teniendo en cuenta ensefianzas y aprendizajes a partir de la lengua materna y la cultura ayuujk. En
Oaxaca es uno de los pioneros en la reflexiéon y construccion teérica de los derechos fundamentales para los
pueblos indigenas. Planted la necesidad de contar con representantes propios en los congresos estatal y
federal; explicé el matriarcado en Tlahuitoltepec y la importancia de la participacién de las mujeres en la vida
comunitaria. Debido a su muerte prematura, varios de sus escritos y reflexiones no estan publicados.
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particularmente en México, y establece una columna vertebral de derechos
indigenas: a) El derecho al territorio; debido a las modificaciones aplicadas en la
administraciéon de Carlos Salinas de Gortari al articulo 27 y la Ley Agraria, en el que
establecia el territorio como una propiedad a usufructuar por el estado, la matriz de
la lucha indigena esta en el derecho al territorio, que es la madre que da vida a los
pueblos en el marco de una cosmogonia interdependiente. B) El derecho a ser
pueblo, tiene que ver con el reconocimiento a un origen histérico, mas alla de la
colonizacion, para no ser tratados como grupos minoritarios. C) El derecho a la libre
determinacion, asociado con definir colectivamente el desarrollo y la creatividad para
enfrentar los desafios actuales, mas alla de determinaciones individualistas. D) El
derecho a la cultura, para disponer de sus sistemas econdémicos, reconocer su
lengua, sus saberes, su sistema de creencias y su cosmogonia. E) El derecho al
sistema juridico propio, vinculado a su historia y estructuras politicas que den una
autonomia légica a sus sistemas colectivos de pensamiento.

Diaz GOmez fue pionero en la lucha por los derechos fundamentales de los
pueblos indigenas. En su texto Comunidad y comunalidad (2004) diferencié ambos
conceptos. Aunque comunidad no es una categoria indigena, reconoce que en un
pueblo implica un espacio territorial demarcado y definido por la posesion, cuyos
habitantes tienen una historia comun que circula de boca en boca de una generacion
a otra, con un idioma compartido. Hay una organizacion que define lo politico,
cultural, social, civil, econdmico y religioso, y un sistema comunitario de procuracion
de justicia. Estos elementos, a decir del autor, en una perspectiva amplia son
caracteristicas de un Estado occidental. Por su parte, la comunalidad sucede desde
la interdependencia entre la tierra y un pueblo, en una dinamica de energia
subyacente y actuante entre los seres humanos entre si y con cada elemento de la
naturaleza; tiene que ver con una existencia espiritual, un codigo ético e ideoldgico,
y por tanto, con una conducta politica, social, cultural, juridica, econémica y civil (Diaz
GoOmez, 2004: 367). Asi, muestra el tejido de relaciones corp-orales con el espacio y
la naturaleza, donde hay una energia ancestral actuando de manera conjunta entre

lo ritual, lo humano y lo natural, que revela un caracter dinamico.
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La comunalidad expresa principios y verdades universales en lo que respecta a la
sociedad indigena, la que habra de entenderse de entrada no como algo opuesto
sino como diferente de la sociedad occidental. Para entender cada uno de sus
elementos hay que tener en cuenta ciertas nociones: lo comunal, lo colectivo, la
complementariedad y la integralidad. Sin tener presente el sentido comunal e integral
de cada parte que pretendemos comprender y explicar, nuestro conocimiento estara

siempre limitado (Diaz Gomez, 2007:36).

Diaz Gomez enfatiza que la comunalidad tiene una esencia fenomenoldgica
gue permite entender la realidad indigena a partir de: 1) La complementariedad e
integralidad: la tierra como madre y territorio no puede ser pensada como
propiedad, ya que se tiene con ella una relacion sagrada debido a que nos alimenta,
hay una correspondencia mutua porque cada elemento de la naturaleza cumple
una funcién necesaria para el funcionamiento del mundo. 2) Lo comunal: el
consenso en asamblea para la toma de decisiones, que esta compuesta por los
comuneros-ciudadanos, es una obligacion asistir asi como rendir cuentas de las
acciones y tomar decisiones sobre asuntos de la poblacién. 3) El servicio gratuito
como ejercicio de la autoridad define lo politico, cultural, social, civil, econémico y
religioso, en tanto tiene que ser realizado por todos los comuneros-ciudadanos en
todas las areas de la vida. 4) El trabajo colectivo como acto de recreacioén: en tanto
la tierra es comunal, el trabajo se convierte en una energia creativa, transformadora
e inteligente, que combina intereses individuales y colectivos de ayuda reciproca.
5) Los ritos y ceremonias como expresion del don comunal, en tanto se puede
participar de la vida de manera colaborativa y de correspondencia alimentaria (Diaz
Gomez, 2007:36-61).
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ORIGEN DE LA GENTE

El Sol y la Luna
Barro Tierra

Maiz
LA CREACION Y RECREACION SAGRADA

Gente Tequio Tierra
Creador
Con gusto
Cambio

Dinero-trabajo Gente-hombre Tierra-naturaleza

Imagen tomada del libro Comunalidad energia viva del pensamiento Mixe,

apartado: El significado ancestral de la tierra en nuestros pueblos. (Diaz Gémez, 2007:51)

Por su parte, Jaime Martinez Luna considera el colonialismo como momento
crucial para el despojo y donde surge una tercera vision, a partir de “la obligada
relacion que hemos mantenido con los territorios que nos dejo la conquista y la
explotacion voraz de la tierra” (2010:80). Por tanto, para este pensador la
comunalidad es fruto de la resistencia a la historia colonial y reconoce que se
reproduce mejor en poblaciones relativamente pequefas porque es mas facil llegar
a acuerdos en la asamblea.

El antropdlogo serrano invita a considerar la nocién de comunalicracia al pensar
el territorio, la tierra comunal y su cuidado, los recursos y la energia, como una
propiedad colectiva. Considera que el poder de la comunidad se manifiesta en la
asamblea, los tequios, los cargos, como parte de una politica “carnal” (Martinez
Luna, 2010: 28). Asi, define la comunalidad a partir de cuatro puntos: la geografia y
su ecosistema, la sociedad en el habitat orogréafico, el trabajo y las labores que se
realizan como sociedad y familia en el espacio geofisico, y los resultados de
bienestar a partir del trabajo comunitario (Martinez Luna, 2015:100). Por tanto, la
comunalidad entrafia la integracion de las relaciones entre la naturaleza y los
procesos sociales colaborativos, que llevan a la comunalicracia mediante una toma

de decisiones que benefician a un pueblo en un proceso histérico de bienestar
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comun. Lo que para el pensador serrano se logra al invertir el paradigma dominante
individualista y de omnipresencia de la propiedad privada (Martinez Luna, 2010:78).

En diversos textos Martinez Luna considera que somos seres interdependientes,
por tanto, existe una relacion interespecie de corresponsabilidad cuyas relaciones
procuran intercambios diversos, diferente al sistema del capital que invita al
individualismo y a la violencia al cosificar a los territorios y a los pueblos. En otras
palabras, en la comunalidad nada esta aislado, pues las relaciones marcan un ritmo
de vida comuan entre seres vivos (sean humanos o0 no).

Para el también musico y compositor del colectivo Trova Serrana, la comunalidad
invita a la compartencia, que “es la esencia de ser uno del otro, de pertenecer a una
colectividad infinita, que tiene que ver no con sistemas, sino con sociedades en
permanente trasformacion™’ (Martinez Luna, 2004). El sentido de esta nocién surge
en oposicion al pensamiento antropocéntrico, en donde el hombre esta en el centro
de las cosas, porque se pone en practica permanente una solidaridad multirelacional
con el mundo, en la que se participa cuidando a Ixs otrxs asi como al ecosistema
fisico y espiritual de una poblacion.

La compartencia es un aprendizaje colectivo y colaborativo para producir
espacios de comunalidad, puesto que esta basado en la recuperacién de las
experiencias y conocimientos de cada participante en diferentes haceres
comunitarios. Las acciones para el cuidado de todxs se disefian de manera conjunta
y las experiencias deben proveer a todxs de una forma de vida integral a partir del
territorio, la organizacion, el trabajo y las fiestas comunales. El construir la vida
colectivamente sin competencia, compartiendo los saberes, da significado y sentido
a las relaciones y los vinculos de las poblaciones, a partir de percibir el mundo desde
sus propias singularidades recuperadas en practicas concretas y las
responsabilidades comunes (Gonzalez Pedro/Peralta Antiga, 2021:66-43).

Las nociones de comunalidad y compartencia han sido ampliamente difundidas

en la Sierra Norte y han sido acogidas con gran entusiasmo por profesores,

47 Martinez Luna, Jaime. Comunalidad y desarrollo. Didlogos en la accién, primera etapa, 2004.
Disponible en: www.trabajaen.conaculta.gob.mx/
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activistas, pensadores y académicos*® que colaboran con poblaciones de
caracteristicas similares. Su resonancia académica esta ligada al concepto de
conocimiento situado de Donna Haraway (1995:131-346), en tanto la forma de
reflexionar y construir conocimiento esta vinculada a la subjetividad a partir de una
funcidn colectiva histoérica, que les ha permitido observar sus propios saberes como
modos de compromiso y responsabilidad ética para abrazar las particularidades de
su contexto.

Estas nociones estan ligadas al sentido comun de procesos sociales con
practicas que operan vinculadas a las multiples luchas histéricas por el territorio, asi
como por su cuidado y por mantener sus practicas culturales. También han influido
profundamente en la construccion de sus procesos artisticos como procesos de

practicas comunales.

El murmullo de las cigarras

Las cigarras tienen una gestacion larga, de aproximadamente 17 afios. Cuando
estridulan alcanzan uno de los mayores decibeles del mundo, su registro mas alto
puede compararse con un concierto de rock. En las comunidades, cuando se les oye
cantar la gente dice “ya estan pidiendo agua las cigarras”, debido a que cantan
cuando hay sequedad en la tierra, por ello, se piensa que emiten una especie de
oracién para el cambio de clima. Las radios comunitarias, al igual que las cigarras,
han acompafiado a Ixs serranxs como parte del sonido de las montafas recorriendo
un largo camino de gestacion que ha permitido, a partir de sus contenidos, mantener
un sistema de siembra de saberes.

La intervencion de las radios comunitarias ha sido significativa como medios
culturales que favorecen espacios de ciudadania. Griselda Sanchez Miguel
reflexiona sobre dos corrientes de comunicaciéon que se han extendido en América
Latina: la primera surge en la década de los cincuenta, con una vision

norteamericana para modernizar los paises subdesarrollados que requerian una

48 Benjamin Maldonado Alvarado, Juan José Rendon Monzdn, Arturo Guerrero, Gustavo Esteva, Victor de la
Cruz, Juan Julian Caballero, Isaac Angeles-Contreras, Wilfrido C. Cruz, Gregorio Lépez y Lopez y Carlos Manzo,
entre otros pensadores oaxaquefios, han aportado reflexiones sobre esta nocion.
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persuasion para el cambio politico y econémico, proponiendo un perfil de hombres
modernos. La segunda, nace de las luchas sociales y procesos pedagoégicos que
exploraron el espacio radiofénico como foro de denuncia de injusticias personales,
laborales, sociales, politicas y culturales, asi como medio de aprendizaje y
compartencia de saberes; plantearon escenarios contextuales de la muasica, el teatro,
el arte y también la vida cotidiana, mediante una participacion activa de pobladores
en las radios comunitarias (Sanchez Miguel, 2016:17-29).

Se pueden reconocer tres tipos de experiencias radiofénicas
latinoamericanas: las emisoras comerciales que tienen una finalidad lucrativa, las
estatales con una finalidad propagandistica, y las radios comunitarias que orientan
su quehacer al servicio de la comunidad. En las radios comunitarias los contenidos
educativos, informativos, culturales y de reflexion son definidos por la misma
poblacidn, por tanto, constituyen un proyecto politico que asume compromisos y
toma posicién respecto a la problematica concreta en la que opera (Gasperello,
2012).

La Voz de la Sierra Juarez XEGLO es una estacion de radio comunitaria
indigena, cuya emision se realiza desde Guelatao de Juéarez, en la frecuencia 780
amplitud modulada. Su transmision inicié en los afios ochenta, como parte del
Sistema Radiofénico Cultural Indigenista promovido por el Instituto Nacional
Indigenista. A pesar de ser una propuesta institucional de todo el pais (que le ha
valido criticas como proyecto de asimilacion de los pueblos indigenas), desde el
principio La Voz de la Sierra Juarez XEGLO tuvo como objetivo refrendar valores,
tradiciones, conocimientos y eventos comunitarios de la region (Martinez Luna,
2013), de manera que su programacion ha estado organizada alrededor de los
temas, la musica y las problematicas de las localidades de transmision y sus
regiones.

El modelo radiofénico comunitario de la Sierra Juarez se convirtié en un
bastion para pensar en la ruptura con un colonialismo cognitivo, en tanto la poblacion
acogio laradio y la hizo suya al realizar las transmisiones en lenguas como zapoteco
de la sierra, mixe y chinanteco, lo que ampli6é la comunicacion de la region dentro de

las propias cosmogonias dando acceso a la informacion no sélo a hispanohablantes.
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José Manuel Ramos Rodriguez (2005) analiza que, en las comunidades
donde operan, estas emisoras se han instaurado como parte esencial de la vida de
sus escuchas; debido a que sirven de enlace para mandar avisos, la gente acude a
ellas cuando tienen problemas, Ixs migrantes las frecuentan por internet y mandan
mensajes a sus familiares que se quedaron en el pueblo, tienen una importante
presencia simbodlica en la vida comunitaria.

En entrevista, Hermenegildo Rojas Ramirez conté que en el caso de la Voz
de la Sierra se trat6 desde el principio de dar cobertura a todo el territorio; Osvaldo
Garcia —director en ese entonces— propuso crear lazos con las Casas de Pueblo
para que cada municipio tuviera una hora dentro de la programacion radiofénica; sin
embargo este plan se dificultd debido condiciones geograficas, ya que en ese
entonces se mandaban los cassettes de grabacion a la ciudad de Oaxacay de ahi a
Guelatao para su transmision. En el caso de la poblacién de Tamazulapam del
Espiritu Santo en la region mixe, se hacian entrevistas, registros de musica de las
bandas filarmonicas o musica de cuerdas para su transmision posterior (Rojas
Ramirez H. 27/01/2022).

La Voz de la Sierra fortalecio la memoria histérica de los pueblos de la region
al posibilitar la relacion entre ellos desde sus lenguas y reconocer sus
particularidades culturales. Ha sido un medio de comunicacion de resistencia, en
tanto espacio para transmitir costumbres y tradiciones, asi como los saberes de Ixs
propixs pobladorxs a partir de entrevistas y reportajes. Y un medio tanto para
informar de las probleméaticas que se enfrentaban, como para divulgar practicas
poéticas de la regién, como la musica local y sus creadores.

Presentar los contenidos en mazateco, zapoteco y mixe ha permitido a los
habitantes mantener su cultura e identificarse en estructuras de sentido al compartir
las formas y rituales de vida. No se trata solo de transmision de informacién, ya que
las lenguas no son simples soportes comunicativos entre individuos, son
inseparables del campo social y politico en el que se despliegan, en un contexto
donde la imposicion del espafiol es una manifestacion del poder dominante que se

insertd arbitrariamente en las poblaciones a partir de los procesos de alfabetizacion

171



de la Secretaria de Educacion Publica, que desde su nacimiento ha desvalorizado el
conocimiento situado imponiendo una mirada hegemonica del conocimiento.

Este espacio radiofénico ha fortalecido a la ciudadania, en tanto su
programacion se ha organizado mediante una plataforma horizontal en que todxs Ixs
pobladores pueden participar desde distintos lugares, proponiendo tematicas a partir
de sus problematicas, necesidades y deseos. Lxs operadores eran IXs propixs
habitantes de la zona que también se estaban formando técnicamente, de ahi que la
mirada fuera contextual y siguiendo las logicas de sentido de las comunidades de la
region. También, fue un ejemplo para otras emisiones comunitarias, como JEnpoj en
la zona mixe, que empez0d sus transmisiones bajo los mismos principios. Ambas
emisoras siguen activas y proponiendo posibilidades tematicas para sus
comunidades. Ahora también se les puede seguir en Internet, ya que no sélo son
escuchadas en la region, sino por sus seguidores que han migrado a Estados Unidos
y desean mantenerse en contacto con lo que ocurre en su provincia de origen.

Con la radio comunitaria, los medios de comunicacion entraron en la region y
se desarrollaron procesos de informacion y participacién de distintos pueblos; surgio
asi una potencia para experimentar los medios tecnol6gicos como una resistencia

cultural, politica y poética, que evoluciond hasta el cine.

La musica que florece

Un elemento fundamental en la cartografia sonora en la Sierra Norte son sus bandas
filarménicas. En 1977 se fundé el Centro de Capacitacién Musical y Desarrollo de la
Cultura Mixe (CECAM) en Santa Maria Tlahuitoltepec, uno de los espacios
formativos de musica mas importantes en el estado, donde se habla mixe (ayuujk) y
Ixs interesadxs se inician en la musica desde los tres afios. Este espacio es un
internado hasta finalizar el bachillerato.

De 1977 a 1983 se impartieron cursos intensivos para muasicos y directores
de bandas filarmonicas. De 1983 a 1999 se realizaron cursos ordinarios de acuerdo
al ciclo escolar, para estudiantes provenientes de diferentes comunidades, musicos,

formadores y directores de bandas. Y en 2001 se sistematiz6 el Programa en
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Iniciacion Musical para tres afios y el propedéutico al Bachillerato Musical. Pero fue
en 1981, en el quinto curso, cuando empezaron a participar mujeres. Lxs ejecutantes
de este centro, desde muy pequefixs, han tenido la oportunidad de tocar en
conciertos con artistas de renombre, por ejemplo, Goran Bregovic.

Lxs egresadxs se dividen entre los que regresan a sus comunidades para formar
bandas musicales, mientras trabajan o estudian una carrera, y los que emigran a la
Ciudad de México para terminar su formacion profesional y regresan, mas tarde, a
trabajar con sus comunidades. Esto ha tenido un impacto contundente en la cultura
oaxaquefia y especialmente serrana, debido a que la musica forma parte integral de
su cosmogonia. Tocan musica de concierto, temas populares, boleros, hasta
canciones y sones de Ixs compositorxs serranxs. La musica forma parte de las fiestas
patronales, civiles, privadas, eventos de deportivos y rituales, porque esta
intrinsecamente ligada a las actividades colectivas.

En una entrevista en 2021, Tajééw Diaz Robles, integrante del Colegio Mixe
(Colmix), originaria de Tlahuitoltepec, reflexionaba cémo todo forma parte de la
comunidad, pues cada proyecto de los distintos niveles educativos esta vinculado
con la poblacion y las manifestaciones artisticas forman parte de la cotidianidad. La
vida no esta seccionada en arte, deporte, economia, cultura, academia, sino es

integral:

Literalmente somos personas formadas en lo comunitario. En todos los
espacios, en la escuela, en la banda, en la fiesta, en las danzas; todos los
momentos de nuestras vidas estan vinculados con la comunidad... Con solo ir
a una fiesta, estas en una audicion como espectadora, escuchando a la banda,
viendo a los grupos de danza... Incluso los torneos deportivos son algo que
todo el tiempo se esta promoviendo en las fiestas, hay categorias infantiles y
juveniles. Toda la comunidad esta en esos espacios, por eso te estan formando
todo el tiempo (Diaz, 14-05-2022).

No se puede concebir la vida de la sierra sin sus bandas. La vox populi dice que
“si se levanta una piedra sale un musico”. Ademas, los musicos serranos tienen

reconocimiento nacional por su nivel de ejecucion musical y sus composiciones,
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entre los que se encuentran Rito Marcelino Roberoza, Otilio Contreras, Tomas
Barras Gris, Andrés Reyes, Honorio Cano, Alfredo Guzméan, Eleazar Hernandez, Luis
Porfirio Gutiérrez, Francisco Garcia Maximo y Félix Hernandez, todos ellos de la
zona mixe. Como se puede observar, en la musica tanto composicion, ejecucion
como direccién, han sido actividades masculinas principalmente. Sin embargo,
desde finales del siglo pasado se han ido incorporando mujeres que abrieron brecha
para pensarse en los tres campos del @&mbito musical.

Leticia Gallardo (28/11/2020) inici6 su formacion en el CECAM cuando tenia ocho
afos, aprendio percusiones, solfeo y clarinete. La formacion musical de una nifia y
una adolescente en aquel tiempo era diferente, a decir de la también directora de
banda, porque las responsabilidades en el hogar cambiaban durante Ila
adolescencia. En entrevista, Gallardo recordaba que su mama le decia que se
dedicara a otra cosa. Como su padre fue fundador del CECAM, le permitié que tocara
mas grande en la banda, lo que era mal visto, ya que las mujeres no debian estar
todo el tiempo entre hombres. A ella no le importé y continudé su formacion en la
Ciudad de México como violinista y docente, asi regres6 a su pueblo a dar su servicio
como pedagoga del CECAM y como profesora de primaria, animando a las chicas
con pasion por la musica a que se dedicaran formalmente a esta disciplina.

Esta historia muestra un rasgo distintivo en la identidad del marco del Sistema
Normativo Interno de Tlahuitolpec: el género. Hasta finales de los noventa del siglo
XX, ser mujer determinaba las labores que se podian o no desempefiar;
paradéjicamente, habia una lealtad al pueblo frente a la hegemonia exterior, pues
Gallardo volvio para trabajar en su comunidad.

La hegemonia contra la que luchaban los grupos de la region coloniz6 su
pensamiento respecto al papel de las mujeres en la sociedad. Laura Rita Segato
analiza como la colonizacion trae una pérdida radical del poder politico de las
mujeres, en tanto hubo negociaciones con estructuras masculinas que fueron
inventadas por los colonizadores a fin de lograr aliados. Los hombres, por contacto
y mimesis del poder en el mundo de la colonialidad, retornan a la aldea invistiendo
la posicion de contenidos nuevos (Segato, 2011:36-38), de manera que el

comportamiento atribuido a las mujeres parte de una mirada masculina exterior que
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marginalizé el espacio doméstico, no incluido en las esferas del interés publico
general para expropiar su posicién politica.

Sin embargo, en el caso de Gallardo, la musica y ser profesora de escuela le
procuraron una relacién de su otredad a partir de un dialogo con la comunidad, que
abrié nuevas veredas para intervenir en ese orden y recuperar las formas ancestrales
de aprendizaje del mundo, donde la colaboracién para la sobrevivencia era
equitativa. Aunado a que durante este siglo han sido importantes los cambios
respecto al papel de las mujeres en la sociedad, desde su exterioridad el estado
devuelve lo que ya habia retirado por medio de las nuevas reglas sobre la posicion
de las mujeres en la politica a partir de cuotas de género. Lo que implica nuevamente
el cambio de mirada de las propias poblaciones.

Asi, en noviembre de 2009 Leticia Gallardo fund6 la primera agrupacion
femenina independiente de la sierra, Las mujeres del viento florido, debido a una
reunion gue tuvo con algunos padres y madres de familia que le solicitaron mayor
participacion de las mujeres, ya que aun cuando en 2006 se formo la Banda
Filarmoénica Femenil Municipal, esta fue una experiencia complicada con las
autoridades y no habia funcionado.

Cuando iniciaron la banda, tenian que pedir los instrumentos prestados, mientras
gestionaban cémo adquirir los propios. Empezaron sus presentaciones con vecinos
y en 2010 fueron invitadas a una comunidad de la sierra zapoteca, donde habitantes
de distintas comunidades las escucharon y empezaron a llamarlas para tocar en sus
pueblos. Desde entonces llevan mas de una década dedicadas a difundir la musica
serrana.

Las mujeres del viento florido también fueron las primeras compositoras de la
region, entre ellas se encuentran: Alejandra Allende Jiménez, Yajahira Pérez
Palacios, Maria del Rosario Solis Martinez, Nancy Jiménez Vargas, Diana Martinez
Gallardo, Ana Gutiérrez Diaz, Nancy Aurora Pascual, Karina Pineda Antonio, Nadia
Bautista Bautista, Karen Santiago, Andrea Luis Pérez, Flor de Lima, Flor Fuentes
Chévez y la misma Leticia Gallardo, que han escrito boleros, marchas, pasos dobles,

fandangos, corridos, sones y fandangos, entre otros. Igualmente, han sido punta de
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lanza para que surjan otras bandas femeniles, impulsando la inclusion formal de las
mujeres en el ambito musical.

Las dificultades que enfrentaron estaban directamente ligadas a los roles de
género y a la economia invisible de la desigualdad, en las que las mujeres ademas
de estudiar tenian que cuidar los hogares, ir a la siembra, desgranar en la cosecha,
y cuidar a Ixs nifixs, enfermxs y adultxs mayores, es decir, realizar todo tipo de trabajo
de cuidados domésticos no remunerados que requieren esfuerzo y tiempo como
cualquier otro oficio, pero cuyas légicas ligadas a las caracteristicas femeninas
despolitizan la division del trabajo en casa, que se instituye en las familias desde
edades tempranas, lo que obstaculiza sus intereses y necesidades. Estos eran
algunos de los motivos por los que al principio las jovenes se salian de la banda.
Tenian que ir a buscarlas, platicar con ellas y sus padres o madres, hasta que se
fueron integrando mas mujeres que priorizaron la musica. Este largo proceso
pedagdgico en los primeros afios de la agrupacion también era un acompafamiento
y compromiso activo que suscitaba espacios de reconocimiento, mas alla de
confinacion de labores pre-establecidas para las chicas.

Paulo Freire y Thich Nhat Hanh, como reflexiona bell hooks, desafian con su
filosofia el sistema bancario de la educacién, al crear una practica liberadora a partir
de accionar y reflexionar el mundo para cambiarlo, a través de una pedagogia que
hace hincapié en la totalidad, la unién de mente, cuerpo y espiritu; asi la pedagogia
se vuelve un espacio sanador para todxs Ixs que participan de ella. Como en el caso
de Leticia Gallardo —que fue victima de violencia doméstica—, gracias a la musica y
a la pedagogia tuvo el valor para transformar su vida y se convirtié en una mujer mas
fuerte. Del mismo modo, transmiti6 de manera comprometida su proceso de
conocimiento y su experiencia de vida a otras mujeres. El resultado ha sido que las
integrantes de la banda Mujeres del viento florido se han vuelto aliadas y se
empoderan a través de la ejecucion musical. Esto puede ser observado en su alegre
pieza “Pasaje sonoro musical — Santa Maria Tlahuitoltepec”, cuya musica es de
Diana Gabriela Martinez Gallardo y la letra es una creacion colectiva de la
agrupacion. Se encuentra en el disco Mujeres, resultado del Primer Encuentro de

Mujeres Musicas en Tlahuitoltepec, en 2018, y dice:
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Nos dijeron que no podemos y demostramos que si,

No tenemos que ser perfectas, siempre daré lo mejor de mi,
Agradecemos a las que abrieron el paso y a las que vendran después,
La ayuda que nos brindaron tocando juntas como mujer,
¢,Qué hacemos en una banda?

Tocamos como muijer,

tocamos con alegria,

tocamos con muchas ganas

¢, Qué hacemos en una banda?

Tocamos entre amigas

Tocamos con mucho amor,

Con todo el corazon...

Banda Filarménica Mujeres del Viento Florido. Imagenes tomadas de la pagina Chiapas

Paralello. Fotos: Gabriel Barcelos Sotomaior y Leticia Gallardo Martinez de Pagina 3.

Ahora bien, el rasgo distintivo de género, en el marco de la identidad general de
la poblacién, tiene como campo de accién posible y compartido el &mbito musical,
desde el que se han incluido a las mujeres en la participacion activa en la vida
comunitaria. Ademas, han derribado las desigualdades en la muasica de la region y
tejido redes de acompafiamiento en las problematicas que enfrentan, tanto
individuales como colectivas. Asimismo, la l6gica de interaccion se establecié a
través de un proceso de aprendizaje de instrumentos, composicion y direccion, cuya
trama simbdlica comun fue el lenguaje de la musica, desde donde entienden y

enfrentan el mundo.
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La metodologia de trabajo de la banda es el taller comunitario musical desde el
gue, ademas de aprender y ensayar las piezas que tocan, se apoyan cuando lo
requieren. El reconocimiento que han recibido como ejecutantes les ha permitido
tocar con Mon Laferte, Lila Downs, Vivir Quintana, Mare Advertencia Lirika y la
soprano Maria Reyna. Asimismo, fueron invitadas a la Cumbre Internacional de
Musica Indigena en 2021, lo que ha sido fundamental para fortalecer sus lazos y la
confianza entre ellas y consigo mismas.

Asi, se formula un derecho de raiz aérea, ya que nutren su cultura al interpretar
musica femenina porque han abierto la perspectiva de diversas comunidades para
crear nucleos de bandas de mujeres, que también tienen un reconocimiento en la
region. El derecho a tocar instrumentos musicales, mas alla del género, ha propiciado
una transformacién micropolitica tanto en la representacién y economia de las
mujeres, como en la produccion musical en toda la region.

La etnomusicoldga Mercedes Payan (2021) visibiliza dos dimensiones del trabajo
de esta banda: 1) como semilla para establecer una pedagogia de lo femenino en
las bandas filarmoénicas, y 2) en la reflexion de historicidad y genealogia, pues
reflexiona sobre como las mujeres se han abierto espacio en el campo de la
participacion publica a través de la actividad musical, que ocupa un lugar politico
dentro de la estructura del Sistema Normativo Interno.

Sonia Sanchez (en Mercedes Jabardo, 2012:33) analiza que, si “lo personal es
politico”, los conflictos y problemas que afrontan las mujeres en el &mbito privado
forman parte de las causas de opresion hegemaonica, como se observa en este caso
en que, desde la infancia, las mujeres aprendian a que no tenian el poder para definir
su propia realidad, pues existia un sistema de dominacion que distribuia las labores
a partir del género. Sin embargo, la musica operé como un derecho de raiz aérea,
es decir, un agente de cambio para las mujeres, quienes han logrado sobreponerse
a los prejuicios sociales y culturales creando microorganizaciones de trabajo musical
gue brindan el nitrdgeno suficiente para cultivar la tierra de la paridad. Asi, se han
abierto caminos para las jévenes generaciones femeninas que hoy pueden tocar en

cualquier banda y dedicar su vida a este arte sonoro en cualquier poblacion de la
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Sierra, reconociéndose a si mismas como parte fundamental en la vida de la

poblacion.

Pulsos audiovisuales comunitarios

La tecnologia sonora llegé a las poblaciones a través de la radio, por medio del
Instituto Nacional Indigenista (INI). En la década de los ochenta del siglo XX, la
institucién impulsé la creacién del Archivo Etnografico Audiovisual, al crear politicas
integracionistas nutridas por las disciplinas antropoldgicas que impactaron en la
forma de proponer los registros audiovisuales (Martinez Lopez, Soto Cortés, 2021).
En esa etapa, la documentacion audiovisual recopilada para realizar los repositorios
era realizada por cineastas externos a las comunidades o directores de escena
reconocidos, como fue el caso de En clave de sol, un documental sobre los mixes
realizado por el director teatral de origen polaco Ludwik Margules.

La preservacion de la memoria de los pueblos estaba en manos de creadores
y productores foraneos que decidian qué y cémo mostrar la realidad que
documentaban. Sin embargo, en 1989 el INI desarroll6 un programa llamado
Transferencia de Medios Audiovisuales a Organizaciones y Comunidades
Indigenas*, con el propoésito de impulsar la creacién de videos realizados por Ixs
propixs pobladores para capturar la realidad desde su propia mirada.

Este programa consistié en hacer cuatro talleres sobre produccién de video
de 1990 a 1994, participaron 37 organizaciones indigenas de todo el pais —19 grupos
originarios, provenientes de 14 estados—, quienes realizaron audiovisuales sobre
agricultura, derechos humanos, rituales y medicina tradicional, entre otros temas. Al
concluir los cursos se entregaba una unidad de video a cada organizacion mediante

la firma de un convenio para que continuaran trabajando. Los talleristas realizaban

49 En 1948 fue creado el Instituto Nacional Indigenista como una institucion de la Administracion Publica Federal
y como filial del Instituto Indigenista Interamericano. Entre sus funciones estaban investigar los problemas de
nucleos indigenas, estudiar medidas de mejoramiento, promover la aprobacién y aplicacién de esas medidas,
fungir como cuerpo consultivo de las instituciones oficiales, difundir investigaciones, y emprender obras de
mejoramiento. En 1977 el INI comenzd a apoyar investigaciones antropoldgicas encaminadas a difundir la
cultura de las poblaciones. A partir de 1979 fundé estaciones de radio para darle voz y atender a los campesinos
alejados de las ciudades. Para la década de 1980 la produccién de documentales sobre indigenas dejo de
realizarse por sus altos costos y fue cuando empezaron a producirse videos documentales. En ese marco surge
la Transferencia de Medios Audiovisuales.
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tres visitas de seguimiento durante un afio a las comunidades que habian recibido
equipo, para atender problemas técnicos e incentivar el uso de los equipos (Cuevas
Martinez, 2020:161).

El 13 de mayo de 1994 se inauguré el Centro Nacional de Video Indigena
(CVI) en la ciudad de Oaxaca (debido a que el mayor nimero de organizaciones
provenia de esta zona). Su primer director fue el realizador canadiense Guillermo
Monteforte Bazzarello (18/01/2022), quien tenia claro que el medio permitia una
forma de expresion propia. El también editor reconocié en entrevista que, si bien
estos eran talleres técnicos para que Ixs asistentes conocieran el uso de la
tecnologia, también invitaban a la reflexionar cdmo se podrian aprovechar en las
comunidades. Por tanto, los videos documentaron las necesidades de las propias
comunidades, como grabar las asambleas, preservar la lengua, las costumbres, las
fiestas y entrevistar a artesanxs y personas mayores, con el fin de mantener la
memoria de las localidades (Montenforte, 18/01/2022; Rojas Ramirez, 27/01/2022).

La intencion era que, al producir sus respectivos contenidos, los videos se
convertirian en medios de comunicacién propios. Sin embargo, esta posicion del CVI
recibid criticas por parte de los profesionales de la cinematografia, debido a que las
narrativas tenian una légica que obedecia a sus propias culturas: las narraciones
respetaban el tiempo lineal de la grabacion sin edicion, no buscaban contar historias
hechas en un guion, las tomas no necesariamente respetaban las reglas del video y
también habia diversas fallas técnicas. Las documentaciones realizadas no eran
para un consumo masivo sino local, ya que los contenidos se creaban obedeciendo
a los intereses de cada comunidad. Lxs personajes eran Ixs propixs pobladorxs, asi,
al verse reflejados en las cintas tenian los referentes culturales de lo que estaban
viendo.

En esos afios Monteforte recibid la invitacion para mostrar los materiales
generados en la Sierra Norte de Oaxaca en el Festival de Cine del Congreso del
Latin American Studies Association (LASA), que se realiza desde 1983 y que ha
contribuido a crear circuitos alternativos de exhibicion de la produccién filmica de
Latinoamérica. En la primera presentacion publica de los materiales hubo mucho

interés, ya que a decir de Monteforte (18/01/2022), los materiales de exhibicion
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tenian la particularidad de ser hechos por realizadores indigenas que respetaban sus
propios tiempos, encuadres, planos, saliéndose de las estructuras tradicionales del
cine documental hasta ese momento.

La forma de crear narraciones audiovisuales de los colectivos de la Sierra
Norte permitié que en 1995 la Fundacién Rockefeller, a través de su National Videos
Resources, encargado de administrar las becas de cine, video y nuevas tecnologias,
ese afio otorgara sus becas so6lo a oaxaquefixs, por lo que, a decir del cineasta Bruno
Valera (01/11/2022), se tuvo que cambiar la sede de entrega de las subvenciones de
Guadalajara a la Ciudad de Oaxaca. Los beneficiados fueron Tedfila Palafox,
Crisanto Manzano y Julia Bardo.

Del mismo modo, Monteforte impulso la visibilidad de los proyectos para que
se percibiera la mirada de las propias comunidades y su realidad, integrandolos en
circuitos de cine en el Museo Nacional del Indio Americano y el Museo de Historia
Natural en Estados Unidos. La potencia de sus imagenes hizo que Sally Berger,
curadora asistente del departamento de cine del Museum of Modern Art (MOMA),
decidiera hacer una muestra con el trabajo de los cineastas serranos como parte de
la escena mexicana contemporanea.

No se puede dejar de considerar que la institucion “museo” es un lugar
privilegiado en la politica del arte, cuyo sentido y significacion se construye, se
administra y se conserva como parte de una politica institucional en la que el aparato
de exhibicion museistico neutraliza los discursos y se convierte en una matriz de
expropiacion de la vida de las poblaciones. Esto fue claro en la forma en que los
museos validaban a los grupos originarios, ya que la muestra de sus trabajos se
programaba en horarios, dias y salas en los que habia menor afluencia de publicos.
Lo que indica una condicion de precarizacion subjetiva frente a las hegemonias del
mercado artistico, pues Ixs creadorxs de renombre utilizaban las salas principales y
horarios estelares.

En este sentido, se hace necesario cuestionar el papel de las instituciones
culturales y simultaneamente replantear otros modelos de relacion entre el Estado y
los creadores indigenas, para poder observar las pulsiones, contradicciones y retos,

asi como los roles y discursos de las instituciones del arte frente a los procesos
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politicos y estéticos de las comunidades, las cuales siguen siendo devoradas por los
agentes colonizadores que neutralizan las miradas —subjetividades, cosmogonias,
formas de vida vy filosofia, que forman parte de practicas colectivas y se articulan
como formas de entender y estar en el mundo mas alla de las disciplinas— al tener
el poder de decidir en qué espacios y tiempos se colocan sus propuestas y bajo qué
nomenclaturas.

Sin embargo, lo cierto es que Ixs propixs creadorxs estaban mas interesadxs
en lo que ocurria en su comunidad que en el museo, pues sabian que sus haceres
estaban dirigidos a Ixs habitantes de sus pueblos, con quienes podian realmente
establecer vinculos y diadlogos a través de las imagenes (Rojas Ramirez G,
11/02/2022). De esta manera, en la conversacion con sus propias poblaciones como
nacleo de interés principal, mostraban una independencia de las estructuras de
control de las instituciones estéticas, revelando una emancipacioén activa de sus
imaginarios al considerar su esfera comunal como el destino situado de sus procesos
estéticos.

La generacién de videastas de la Sierra Norte logré una revision de su trabajo
con la exposicion Archivos de video comunitario de Oaxaca, que se inaugur6 el 14
de diciembre de 2019 en el Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, como parte
del programa Monografias, en su tercera emision, bajo la direccion de Cecilia
Minguer y curaduria de Oliver Kant. Aquella exposicién traz6 el movimiento del video
comunitario como proceso documental de los cambios ocurridos en Oaxaca rural
desde la promulgaciéon del Tratado de Libre Comercio con América del Norte hasta
la rebelién de los zapatistas en enero de 1994.

Se mostraron 115 videos que documentaban la elaboracion de artesanias,
gastronomia ancestral, bailes, tradiciones especificas de las diferentes regiones del
estado, asi como medicina herbaria, deportes y fabricacién de canoas. Del mismo
modo, se documentaron ritos sagrados con la tierra, formas de ararla, el trabajo
cotidiano, y formas de organizacion como el tequio y la muasica comunal. Los
colectivos que participaron en la exposicion fueron K-Xhon Video-Cine Zapoteca,
Centro Cultural Driki, Comunalidad, Revista de la Sierra, TV Tamix, Crisanto

Manzano y Tedfila Palafox. Muchas de las personas y grupos fueron capacitadas por
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Ojo de Agua, una organizacién con sede en la ciudad de Oaxaca que forma parte
del movimiento de video comunitario en el estado.

La exposicion revelo la subversion de la cinematografia comunitaria frente a
la industria dominante, ya que los videos no habian sido creados por directores
individuales, sino por comunidades de personas que colaboraban en los distintos
momentos de produccién a través del didlogo y el trabajo comunitario. Las tematicas
gue se abordaban no eran ficcionales sino estaban centradas en las comunidades
de Ixs propixs creadores, quienes podian reconocerse en ellas y responder
éticamente a cualquier reclamo de sus pueblos. Se hablaba en las lenguas locales y
con las estéticas culturales particulares de cada lugar. En el tiempo de exposicion de
los videos no habia prisa como en el cine comercial, solo presencia; por tanto, la
temporalidad era natural de la realidad, sin demasiados cortes, respetando la
duracion de lo cotidiano.

Asi, los videos documentales presentados se vuelven desenvolvimientos
micropoliticos, porque los realizadores se sitian en una realidad concreta en espacio
y tiempo, sin interés de representar a sus pueblos, mas bien, presentando las vidas
subjetivas y experiencias individuales y colectivas que comparten. No existe un
interés en crear relaciones de produccion capitalista para llegar a las masas o crear
productos seriados para su venta con una intencion remunerativa, ni de imponer o
construir modelos de deseo, por el contrario, lo que se presenta se va tejiendo como
un conocimiento colectivo que se complementa y se crea a partir de experiencias
dialécticas en un contexto del que se nutren y al mismo tiempo alimentan. Por lo
tanto, se redefine el sentido y el significado de los documentales como un resultado
de sistemas de subjetividades corporales y afectivas localizadas en una forma de

organizacion politica basada en la vida comunal.

Exposicién en el Maco y charla de reflexion de creadores / Imagenes tomadas de Internet.
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El trabajo de unxs y otrxs creadorxs no difiere mucho, ya que son relatos de
las fiestas, los deportes, los oficios, las luchas por la tierra, el agua y los bosques,
asi como las historias de Ixs pobladorxs. El tiempo de la narracion también obedece
a un proceso del tiempo cotidiano de Ixs narradorxs y editorxs que sale de la l6gica
del sistema de produccién audiovisual occidental, generando un sentido interno de
tematicas y resoluciones técnicas de los propios pueblos del que van surgiendo,
como una bola de nieve, formas de organizacién que se combinan como luchas
cotidianas, evidenciando la importancia de la defensa de las culturas y el territorio,
tanto como la exigencia de autonomia y reconocimiento de sus vidas.

En ese marco de logica interna, a través de estos proyectos de formacion
institucionales, los videos lograron articular un lenguaje propio y una estética
particular a partir de plantear tematicas y soluciones técnicas, gracias a una
investigacion que encontré nuevas formas de narrar y de resolver problematicas

audiovisuales con una ética de referencia comunal.

- TV Tamix: una estética audiovisual autbnoma

En la Sierra Mixe, en el municipio Tamazulapam del Espiritu Santo —que cuenta con
nueve agencias municipales— se ha desarrollado el proyecto TV Tamix®°, que en el
2020 cumplio treinta afios. En esa poblacion se formé una Casa del Pueblo, un centro
cultural donde se fomentaba la cultura ayuujk (mixe) cuya importancia radicaba en el
rescate de la tradicion oral, la danza y la musica.

A finales de los ochenta y principio de los noventa, el linglista y profesor
Alfonso Lépez Garcia empezd a crear una metodologia de escritura ayuujk, que
antes no existia. Lxs integrantes del colectivo —que mas tarde se conviritié en Tamix—
empezaron a utilizar las grabadoras para realizar un registro de su idioma. Genaro
Rojas Ramirez, uno de sus fundadores, record6 que a través de la radiodifusora de
la Sierra Juarez “se establecieron contactos y se cred un centro de produccion

radiofénico con grabadoras reporteras, con el fin de preservar la lengua”

>0 Tamix es la contraccién de Tamazulapam y mixes.
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(08/01/2022). Los archivos sonoros eran enviados a la estacion comunitaria La Voz
de la Sierra para su transmisiébn y una copia se quedaba en resguardo en
Tamazulapam.

Hermenegildo Rojas Ramirez (27/01/2022) narr6 que Fortino Lucio, un
paisano que llegaba de la ciudad de Los Angeles, les llevo una camara de video que
pagd el municipio y con la que empezaron a hacer registros audiovisuales, como el
cambio de autoridades de Tamazulapam. Al afio siguiente, fueron invitados a formar
parte del programa de Transferencias de Medios a través de la Casa del Pueblo.
Hermenegildo Rojas Ramirez y Carlos Cruz Martinez® se capacitaron en los
procesos técnicos para la creacion de video. Més tarde se les otorg6 una camara en
formato Super VHS, tripié, isla de edicion, dos videograbadoras, dos monitores, un
regulador de voltaje y aditamentos (Cuevas Martinez, 2020:161).

El equipo se instalo en el Palacio Municipal con apoyo de las autoridades y
reconocimiento de la poblacion, lo que les permitié fundar el Canal 12 de televisiéon
de Tamazulapam®? como parte de TV Tamix, que inicié transmisiones los sabados a
partir de las cuatro de la tarde en 1993. Cuando inicié el proyecto, la cantidad de
pobladores que tenia acceso a un aparato de television era minimo, habia alrededor
de veinte televisores en toda la poblacion. Genaro Rojas Ramirez (11/02/2022)
recuerda que primero se formaron en los elementos técnicos audiovisuales, para
luego romper con las estructuras que habian aprendido y crear sus propias formas
narrativas con procesos mas experimentales.

A partir de guiones e ideas que colectivamente iban desarrollando, los
integrantes de Tamix tenian la intencién de encontrar nuevas formas de narrar. Ya
gue actividades como las fiestas, los partidos de basquetbol, las tradiciones, las
entrevistas, eran parecidas a las de otros pueblos, ellos empezaron a pensar cOmo

podrian diferenciarlas.

51 Otros integrantes fueron Genaro Rojas Ramirez, los hermanos Clemente y Gilberto NGfiez, y Esteban Nufiez.
52 Habia un equipo transmisor de 10 watts de television que habia sido originalmente instalado como parte de
una red de retrasmisién rural de IMEVISION, que emitia la sefial en la poblacién en un area limitada a 5
kilbmetros. CUSI WORTHAM, Erica. Mas alla de la hibridad: los medios televisivos y la produccién de
identidades indigenas en Oaxaca, México. http://www.scielo.org.mx/pdf/liminar/v3n2/2007-8900-liminar-3-02-
34.pdf
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Sin embargo, la razén principal por la que habian adquirido el equipo
continuaba siendo la mas importante, es decir, informar y documentar la vida de la
poblacién para resguardar su memoria histérica. El video era un medio para
documentar los conflictos, ya que se grababan las asambleas y los acuerdos
tomados para entrar en negociaciones con otras poblaciones respecto a disputas
limitrofes del territorio. Se daba seguimiento audiovisual a las probleméticas para
hacer del conocimiento comunal los convenios entre pueblos, asi como las
circunstancias en que eran circunscritos, pues se proyectaban todas las
negociaciones en las asambleas colectivas posteriores. En ese sentido, el video
jugaba un papel primordial no solo como documento histérico respecto a las practicas
politicas, sino como espacio de confianza para reconocer las negociaciones entre
municipios, ya que las imagenes testimoniaban que no habia intereses personales
al llegar a acuerdos.

En las transmisiones televisivas, a diferencia de las proyecciones en las
asambleas, se compartian las fiestas del pueblo y los partidos de basquetbol,
ademas de entrevistas a pobladores donde podian reconocerse entre si. Faye
Ginzburg (1993) y Stuart Hall (1996) analizan como al percatarnos de los cambios
culturales, en este caso por via tecnolédgica, se puede establecer la formacién de la
identidad como una practica autoconsciente. Lo que significa también una forma de
micropolitica, porque son Ixs habitantes de Tamazulapam del Espiritu Santo quienes
hacen el tipo de television, video y cine que desean, en una forma social liberada
que permite proyectar las identificaciones interiores —no propuestas por el Estado y
las instituciones— que favorecen la libertad de expresion sobre sus propias
representaciones como hombres, mujeres, adolescentes, jévenes, nifias y nifios,
oponiéndose a las representaciones dominantes y uniformes de lo indigena, que
buscan controlar los modos de pensamiento. Asi el audiovisual se vuelve un espacio
de negociacion politica permanente, complejo y no reductible a la sola
documentacion como archivo.

Tamix se especializo sobre todo en grabar las fiestas del pueblo; mientras que
los equipos de trabajo de otras localidades se especializaron en artesania o

deportes. De esta forma, se llamaban de un pueblo a otro dependiendo de su
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especialidad. A través de las fiestas empezaron su experimentacion audiovisual
rompiendo las reglas técnicas del video, el tipo de encuadres, la sucesion de tomas
y los usos de la iluminacion. Aunque se conoce su trabajo en el género documental,

otro integrante del colectivo, Hermenegildo Rojas Ramirez refiere que:

También hay una parte del trabajo experimental, lidico, buscando formas muy
propias de crear imagenes. La formacion en video era etnogréfica porque los
cineastas tenian por objetivo que las comunidades documentaran a través de su
concepcioén la vida oculta a los investigadores externos, quienes no podian formar
parte de ciertos ritos o practicas como la asamblea. Pero decidimos hacer registros
muy empiricos que se volvian experimentales con desenfoques, movimientos
rapidos de camara, sin embargo, esos materiales tenian una carga muy
interesante porque las imagenes fuera de foco o con poca iluminacién o muy
guemada, si hoy las revisamos son materiales de video experimental o video arte.
Nuestros maestros lo corregian, usen el tripie, las lamparas (...) Pero como

teniamos el acceso a las camaras: jugabamos (27/01/2022).

Un ejemplo de estos juegos visuales es el cortometraje El Jaripeo, realizado
en 1993 bajo la direccién de Genaro Rojas Ramirez, la edicién de Carlos Martinez
Gabriel, con los camardgrafos Victoriano Guilberto Juarez y Aureliano Nufiez
Martinez. En el corto, al principio aparece un tejido de colores para diferenciar las
barras de color que aparecian en la television abierta. Enseguida vemos a un hombre
montando un toro en el jaripeo de la fiesta, el sonido de fondo es la banda del pueblo.
Hay un corte directo y aparece alguien bailando un torito de fuegos artificiales. Otro
corte regresa al jaripeo y uno mas a bailar un torito de fuegos artificiales, mostrando
diferentes perspectivas de la misma accion. Entonces aparecen dos nifios jugando,
uno al toro y otro a quien lo monta, en medio del campo. La accion de la secuencia
gue ahora incluye a los nifios se repite dos veces mas (siempre con variaciones) y

termina. Las tomas son planos generales y el tiempo es el ritmo de la banda.
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Fotogramas del cortometraje El Jaripeo. Cortesia de TV Tamix.

En este video hay una clara intencion que va mas alla de la etnografia. Aun
cuando aborda una tradicibn como el jaripeo, hay una preocupacion estética de su
visualizacion. En La performatividad de las imagenes, Andrea Soto Calderén (2020)
propone explorar nuestras fuerzas imaginantes, adentrarnos en los funcionamientos
de las imagenes, recuperar la potencia que habita en nuestra mirada. Y sefiala el
elemento performativo como un territorio para desplegar los pensamientos y
elementos sensibles; algo que nos desorienta y obliga a un ejercicio de imaginacion
especifico en la reinvencion del lenguaje para dar lugar a un nuevo tipo de
pensamiento.

La repeticién que se realiza en el video no es siempre igual, hay variaciones
gue la hacen singular, intensidades de los cuerpos; nos recuerda la idea del retorno,
pero en una imagen-pensamiento en espiral cuando aparecen los nifios. Se funda el
tiempo presente en la musica, pero las imagenes del jaripeo y la fiesta se vuelven
memoria; los nifilos que juegan elevan el espiral hacia delante. La repeticién se
experimenta de manera dinamica, y esta vinculada con la historia de la comunidad,
sus tiempos ciclicos anuales de siembra y cosecha, con el lenguaje de los cuerpos
sin palabras que provoca la fiesta del cuerpo, mas alla de cualquier organizacion. El
tiempo se manifiesta para si mismo, no representa nada, se constituye en presente
puro, no hay representacion, asi la repeticion actualiza la experiencia de la
existencia.

La imagen es desmontada en su forma colonial para ser apropiada y
transformada en un pensamiento-vida —si se le puede llamar asi— en tanto energia
imaginante. Bajtin (1997:109) analiza que el medio social extra-artistico, al

influenciar al arte desde el exterior, encuentra en él una respuesta inmediata e
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interna. Esto parece acontecer con los trabajos de Tamix, pues lo poético y estético
Nno son ajenos a su trabajo, al contrario, estan intimamente entretejidos también con
una préctica politica de enunciacion en la organizacion simbélica de la experiencia
visual, al proponer otras narrativas y otras poéticas del jaripeo distintas a la
convencion de muchos documentales de la regidon, en ese momento historico.

El trabajo de Tamix es una investigacion no soélo formal de los medios sino
también estética y poética, si se considera, como Bajtin argumenta (1997:11), que lo
artistico no se encuentra en el objeto ni en la psique aislada de un creador o
espectador, sino que representa una forma especial de la interrelacion entre creador
y espectadores fijada a través de la comunicacion singular. En este caso, opera
desde la creacion que es comunitaria a través de una autoria colectiva de TV Tamix,
hasta el dialogo con Ixs espectadores, dispuestos a opinar respecto a lo que miran'y
comentarlo a Ixs creadores.

Ademas, existe una toma de decision estética en la manera en que los materiales
se presentan, al permitir ciertos tiempos, ritmos, tomas y miradas: “veiamos que
afuera les aburria un poco, que todo era lento y nos preguntamos si debia cambiar
lo que haciamos pero decidimos que no, porque a la comunidad le gustaba” (Genaro
Rojas 08/01/2022). Si bien cuando iniciaron habia un deseo de experimentar
intuitivamente, en la actualidad existe una conciencia del conocimiento de las
imagenes y de la presentacion de materiales. Podria hablarse incluso de un

manifiesto de libertad visual:

No queremos poner quién fue el realizador, el escritor, porque es la vida de la
comunidad. Nos desligamos del cine comunitario donde se pone a los personajes
de la comunidad pero hay un director. Es la idea de alguien que sintetiza, edita, que
lo convierte en una manera de ver a nuestra gente. Somos anti-director porque se
focaliza en una persona que estructura el material. Por eso decidimos no estructurar
en cortometraje ni largometraje... en esta forma de presentacién de informacion
solo se revela lo estético, alguien decide qué se puede ver o qué no se puede ver
porque pertenece a una industria de cine, en que el espectador no se va a quedar

tres o cinco horas. Consideramos que todo es importante en la comunidad: el
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tiempo se vive de otra manera y permitimos que trascurra de esa forma en nuestros

materiales (Hermenegildo Rojas Gonzélez, 27/01/2022).

Esta declaracién implica la ruptura de la politica de las artes cinematograficas
institucionales para abrir un espacio a sus propias practicas cinematograficas, a partir
de cémo se puede concebir la imagen en el contexto en que es creada. Esto es una
invitacion a observar la accibn como una practica poético-ciudadana, en tanto la
mirada se encuentra localizada en el contexto, redefiniendo la forma de las
interacciones entre quienes participan de este proceso creativo, ya que rompen con
las jerarquias establecidas entre participantes y observadores, y configuran las
relaciones en torno a la cultura y la vida comunal; desde ese espacio producen los
contenidos utilizando un lenguaje (el cine) que se apropian y les otorga un derecho
de raiz aérea para decidir respecto al uso de sus imagenes, de sus historias y sus
vidas. La configuracion de las relaciones para crear imadgenes es un acto politico,
pues muestra que los rostros de Ixs habitantes de un lugar no son abstracciones,
sino cuerpos que hablan, piensan y construyen un espacio de vida, por tanto,
también hay multiplicidades compuestas por singularidades del deseo, de la accion,
de las afecciones y las palabras, que no pueden ser sintetizadas en conceptos para
describir un pueblo, en tanto somos plurales. En la toma de decisiones sobre cOmo
concebir las imagenes, también hay una responsabilidad politica respecto a que la
mirada es una perspectiva abierta sobre como crear las imagenes de forma comunal
y no como una solucion prefabricada de un lenguaje.

Otro ejemplo es el proyecto Videocartas, realizado a principios del 2000 y hasta
el 2005 aproximadamente. Consistia en enviar mensajes por medio de videos entre
los migrantes que vivian en EUA y sus familiares en las comunidades, ya que no
eran tan comunes las llamadas por teléfono o celular. Se grababa el mensaje y se
incluian fragmentos de la fiesta, partidos de basquetbol o eventos relevantes. Esos
videos eran vistos como peliculas en Estados Unidos, pues entre Ixs conocidxs se
avisaban qué dia se pondria el video VHS que les llegaba y se reunian para
observarlo como comunidad mixe en Norteamérica. Llevaban comida y compartian
la tarde-noche viendo a las personas de sus poblaciones en la fiesta o en los partidos
de basquetbol. A decir de Genaro Rojas Ramirez, incluso los que recibian los
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materiales llegaron a rentarlos como peliculas, los integrantes de Tamix se enteraron
mucho tiempo después.

Esta experiencia se localizé en el pliegue de dos sistemas culturales: el
norteamericano donde Ixs migrantes mixes se establecieron para vivir bajo las reglas
de ese territorio (aunque en muchos casos de manera ilegal), y IXs procesos
culturales que Ixs mixes mantuvieron en la nueva geografia. Si bien bajo la forma de
ilegalidad no se contaba con un estatus de ciudadania, la accidn de reunirse para
ver los videos era un proceso politico, poético y ciudadano, porque en el encuentro
entre ellxs y las narraciones e imagenes de su pueblo, se abria un espacio para
hablar su propio idioma (mixe) y reafirmaban su cultura comunitaria a partir de la
solidaridad de compartir la comida; ademas el proceso estético-poético de la imagen
en movimiento les permitia leer aquello que observaban como ellxs decidian, al
reconocer sus coédigos compartian sus saberes parciales y situados, y creaban un
sentido de responsabilidad al interior del grupo al comunicar a todxs las fechas de
las proyecciones. Todo ello rompia la cotidianidad del migrante respecto a sus
objetivos®® econémicos, al mismo tiempo que respondia a la crisis del vivir fuera de
su lugar de origen al neutralizar momentaneamente la jerarquia del territorio que
decidieron habitar y en el cual disminuia su valor por ser migrantes, indigenas e
ilegales. En el instante de la reunion, al tener el conocimiento comun en un espacio
compartido, se creaba una forma de sociabilidad mas plural, de mayor fluidez, en
tanto se tenia como propdsito mantener sus modos de vida localizados y adecuarlos
al nuevo territorio, lo que potencialmente podria rearticular su orden social.

Toda la documentacion audiovisual tanto para los realizadores como para la
poblacién eran filmes. En una ocasion cuando Ecocinema llegé a Tamazulapam para
proyectar una pelicula, el colectivo de Tamix explicé que tenian las suyas, asi que

se proyecto una de las primeras filmaciones de la fiesta del pueblo. Lxs habitantes

53 Hace una década hice una investigacion sobre migracion, entrevisté tanto a los que se van como a los que
se quedan. El resultado fue que Ixs migrantes oaxaquefixs que se van tienen dos a tres empleos simultaneos a
la semana, con el objetivo de enviar dinero a sus familiares y construir sus casas de material para poder volver.
Si bien mencionaban durante las entrevistas que ganaban mucho dinero, también hacian énfasis en que la vida
no era tal en EU debido a que el fin dltimo era generar ingresos para sus familias, hacerse de un capital, para
lo cual debian trabajar como maquinas todo el tiempo posible; la intencion Ultima era regresar a vivir, a las
fiestas, a hacer sus cargos comunitarios: siempre esta en sus pensamientos que la vida no esta en EU sino en
sus poblaciones de origen.
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asistieron y al reconocerse a si mismos o0 a sus familiares en la gran pantalla se
sintieron felices. La cinta se volvia un dispositivo que daba visualidad a su mundo
material y su cuerpo, sin convertirse en una forma de dominacioén, ya que atendia al
ritmo de la grabacién, semejante a su cotidianidad, con tomas largas, sin historias,
solo presentaba un lugar de acontecimientos —un lenguaje de las cosas, como diria
Hito Steyerl (2006)—, que visibilizaba un mundo sensible y afectivo. De esta manera,
la pelicula proyectada tenia la capacidad de dar fuerza a los imaginarios para abrir
modos de existencia entre la memoria, la poética y la politica, que propicia el
surgimiento de un derecho de raiz aérea.

Este derecho germina cuando se genera un espacio comun que permite trabajar
colectiva y colaborativamente, a través de un dispositivo poético, en este caso
audiovisual, que provoca el agenciamiento de Ixs pobladorxs que pueden
reconocerse en los filmes. Lo que da valor a sus saberes, sus necesidades, a sus
formas de vida, su historia, sus formas politicas, su lengua y crea modos de
referencia propios en medios tecnolégicos, a los que previamente no podian tener
acceso y que ahora les permite la conservacion —a través del archivo— de su cultura.
A través de este derecho de raiz aérea también oponen a las instituciones coloniales.

Hermenegildo Rojas argumenté:

Somos anti-museos y anti-festivales. En esos espacios aprendimos mucho. Nos
relacionamos siempre con instituciones publicas, artistas, activistas, promotores,
gestores. Siempre tuvimos contacto con el exterior. Sin embargo, las instituciones
usaron mucho a las comunidades indigenas, porque el zapatismo oblig6 a volver a
ver a las comunidades. TV Tamix participd ya que las producciones que haciamos
en ese momento se lograron con financiamiento del Estado. Teniamos que entregar
resultados, especificamente documentales. ibamos a los museos y festivales, pero
nos preguntabamos por qué nunca estdbamos en las salas importantes, siempre nos
programaban cuando menos gente podia vernos. Tampoco en los museos en
Estados Unidos y Paris teniamos mucho publico, sobre todo eran los otros compas
de América Latina invitados. En cambio, en la comunidad todo mundo estaba
interesado en ver lo que haciamos, nos hacen comentarios de los contenidos (Rojas
Ramirez, 29/01/2022).
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Lo que muestra que el material generado por Tamix, posterior a los cursos y las
instituciones tiene que ver con el espacio de apoyo de la propia comunidad y su
finalizacién también fue una decisibn comunal, pues el proyecto de documentacion
termino cuando la asamblea comunal lo decidié. Sin embargo, sus imagenes tienen
poder en tanto dispositivos de visibilidad que proponen narrativas divergentes de
ritmo, tomas, iluminacion, en contraste con los modos occidentales de construir las
visualidades. Ademas, rompen con las estructuras jerarquicas, técnicas, de recursos
materiales y humanos, que estan prefijadas y parecen inamovibles en las formas
cinematograficas institucionalizadas. Asi, se formula la importancia de observar los
imaginarios en contextos especificos con formas particulares de hacer, y se ejercita
un pensamiento visual con espacios de fuga frente a lo que proponen las
instituciones como visualidades etnogréficas, ya que el reconocimiento del contexto

constituye su poder y un proceder de ciudadania visual.

- El cuidado y laresponsabilidad de las imagenes en la memoria colectiva

Los trabajos del colectivo audiovisual obtuvieron una beca Rockefeller y sus
producciones fueron proyectadas en el Museo de Arte Moderno de Nueva York,
Museo Nacional del Indio Americano y el Museo de Historia Natural en Estados
Unidos. En entrevista Bruno Varela, afirmé que “eran vistos mas que como cineastas
como chamanes de la imagen” (20/01/2022), ya que su sola presencia —la forma en
gue vestian y explicaban su trabajo— era muy particular dentro de ese contexto. Sin
embargo, en la poblacion los cuestionaron sobre cOmo usaban sus imagenes y sus
historias para obtener recursos econdmicos. Aun cuando explicaron en una
asamblea que los recursos eran becas de formacion, para adquisicion de equipo o
entraban en el circuito de exhibicién para mostrar los resultados institucionales de
los programas a los que la comunidad los habia inscrito, el pueblo decidié que se
terminara el proyecto de TV Tamix. La programacion y la oficina cerrd en el afio 2000.
Aunque siguieron realizando proyectos esporadicamente, en los ultimos afios se han

enfocado mas en la conservacion de los materiales que resguardan.
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De ahi que el colectivo siente que tiene una responsabilidad con el uso de las
imagenes que produjeron durante los afios que se hizo la documentacion de las
poblaciones. Han devuelto algunos materiales a quienes forman parte de sus
grabaciones o, en caso de haber fallecido, a sus familiares. Hermenegildo Rojas

Ramirez reflexiona que es como desenterrar a Ixs muertxs:

Porque cuando el abuelo murié hace 10 afos, tl lo sacas a la vida y eso es
fuertisimo. Entonces cargar las emociones de ese momento es muy dificil. Que
vuelvan a ver y escuchar a su gente es desenterrar. Pero eso lo hicimos desde
hace varios afios, la gente lo conoce, lo ha vivido, lo ha sufrido, porque necesita
estar a solas, eso nos rebasa, hay gente que se pone mal. No puedes abrir una
puerta asi. Y otros que si quieren ver a su familiar.

El poder de la imagen es muy fuerte. Por ello estamos preocupados, ¢ por qué
tanto se pueden liberar las imagenes?, porque hay imagenes que pueden ser
ofensivas. Lo que tenemos grabado, no todo es publico, también hay cosas que
son muy personales. No se trata de editar pero si de tener muy claro qué se puede
ver en publico, qué en familia y qué de manera particular. Para cuidar a la
comunidad porque se vuelve espiritual. Va mas alla de lo social y lo historico, hay
una condicién de la comunidad en ciertos momentos, como en las problematicas
qgue no deben ser vueltas a poner en el espacio publico. Hay una preocupacion de
cOmo se muestran las imagenes, qué se puede ver, nos preguntamos si tenemos
gue dejar morir las imagenes, porque hay una responsabilidad muy grande,

rebasa lo artistico, lo social y lo comunicativo (Rojas Ramirez, 27/01/2022).

Esta inquietud muestra como existe una corresponsabilidad con la comunidad,
sobre sus actividades y los usos de los materiales que pueden 0 no mostrarse, tanto
en términos poéticos, afectivos, histdricos como politicos. Elizabeth Jelin (2002:44)
habla de la controversia de los sentidos del pasado que inician con el acontecimiento
conflictivo mismo. Es decir, para comprender la configuracion de un discurso sobre
el pasado se tiene que reflexionar a partir de cémo se conforma el discurso y cémo
se resignifica en el paso del tiempo por medio de la disposicion de potencias politicas
en los lugares de disputa, que forja distintas articulaciones econémicas y politicas.

Dicha reflexibn es muy clara para ellos, en tanto han sido habitantes de la
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comunidad, pueden reconocer las problematicas que ahi se enfrentan y preguntarse
cémo puede afectar en el presente develar ciertos materiales. Lo que también los
aproxima a una construccion filosofica respecto a las imagenes como entes que
pueden vivir, morir o ser desenterrados. Al considerarlas acontecimientos mas que
objetualidades bidimensionales, su potencia se impone antes de cualquier
reconocimiento de aspecto meramente tecnoldgico, lo que genera una paradoja
entre lo que es potencia y la proliferacion de sentidos a partir de las condiciones
subjetivas en que se muestran.

TV Tamix es una experiencia singular de una practica social que en principio
tenia un fin institucional antropolégico desde el programa de medios; pero se dirigid
instintivamente hacia la vida que se materializa como un proceso ético-poético a
partir de la corresponsabilidad comunal. Sus materiales se encuentran en proceso
de digitalizacion gracias a una beca de la Cineteca Nacional. Sin embargo, para la
exhibicién de los materiales, ellxs consideran necesario —en algunos casos— pedir
permiso en la asamblea comunitaria para decidir si la documentacién se pueden
mostrar 0 no. Lo que evidencia una formacion de ciudadania comunitaria con una

ética en las acciones poéticas.

Procesos pedagogicos desde lo comunal: CAl

La década de los noventa fue muy importante para desarrollar una cultura
audiovisual en la Sierra Juarez. Tiempo en el que se abrieron nuevos espacios para
pensary crear un cine comunitario con una poética propia desde las preocupaciones,
necesidades y luchas de la region, que fueron los leitmotivs para llevar a la pantalla
en aquel momento. Eran practicas poético-ciudadanas que procuraron crear
derechos de raiz aérea, al dar voz a la heterogeneidad de voces en la zona.

Uno de los pioneros de este proceso fue Juan José Garcia, nacido en
Guelatao en 1970. Su reflexion visual se acompafd de la relacion con Jaime
Martinez Luna cuando fue asistente de La Trova Serrana, agrupacion muy
reconocida en toda la region por promover los principios de la comunalidad. Trabajo

desde finales de los ochenta en medios de comunicacion de Oaxaca y aplicO sus
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conocimientos de radio en la XEGLO. Del mismo modo, comenzé a hacer videos
sobre asambleas publicas, fiestas anuales y eventos importantes de la region. En
1992 produjo su primer video editado: un resumen audiovisual de las actividades
alrededor de los talleres de musica ofrecidos a los nifios de la region por los
miembros de La Trova Serrana (Magallanes Blanco y Ramos Rodriguez, 2016:123).
Y continué con audiovisuales que mostraban las economias politicas, practicas
culturales y las estructuras sociales encontradas en la Sierra Juarez; por ejemplo, en
Nosotros los serranos, se enfoca en la ecologia de practicas comunitarias forestales.
Los videos de esa época son de corte documental, con su practica se inicia la mirada
contextual en la Sierra a través de procesos audiovisuales que narran las historias
locales y transmiten los saberes de la poblacién, lo que produce una reflexion en las
siguientes generaciones de cineastas, cuyas practicas cinematograficas parten de

narrativas localizadas. La cineasta Luna Maran reflexion6 en entrevista:

Hay una generacion que empezd a hacer cine y lo que se llamaba televisién en los
noventa. El asunto es que esta generacién, por un asunto de racismo institucional de
los cineastas formados en escuelas, cuando se hizo el proceso de transferencia de
medios se les llamé videastas a los cineastas indigenas; los dejé fuera de toda la
historia del cine. El video indigena no esté en los libros de cine, ni se ensefia en las
escuelas porque sus audiovisuales no fueron valorados en su momento (Maran,
10/07/2020).

Luna Maran es una cineasta, escritora y activista serrana, cofundadora del
Campamento Audiovisual Itinerante, Cine Too Lab, productora de las peliculas La
Revuelta (2022), Polvo de gallo (2021) y Los afos azules (2017). Asimismo, es
directora de las peliculas Me parezco tanto a ti (2011) y Tio Yim (2019), esta Gltima,
un documental sobre su padre Jaime Martinez Luna, creador de los conceptos de
compartencia, comunalidad y comunalicracia, que han influido de manera transversal

en sus intereses en el cine.

Toda mi experiencia, tal cual de vida, ha sido dentro de los procesos de organizacion

asamblearios, de discusién. Si se suma que creci en un espacio donde culturalmente
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se pone el sentido comudn al centro y la ldgica es el sentido comun del espacio, en
gue para todos es comun hacer la fiesta o un tequio, para mi esa es la ldgica. Esta
forma de vivir y de pensar también fue alimentada por mi padre que todo el tiempo
habla de eso. A lo que podemos sumar que mi madre viene de un proceso de
formacion de gestores culturales comunitarios en Venezuela, entonces yo creci en

procesos de creacién colectiva que hicieron mis papas toda mi infancia (22/11/2021).

Jaime Martinez Luna en la pelicula Tio Yim. Imagen tomada

de la publicidad del documental, en Internet.

La joven cineasta tuvo acceso a los medios audiovisuales desde los nueve
afos, ya que su padre fue uno de los fundadores de la radio comunitaria La Voz de
la Sierra Juarez y del canal de television local Canal 12 Nuestra Vision. Asi participd
desde nifia en las emisiones de estos medios de comunicacion, “los cineastas que
hacian audiovisuales en Guelatao eran gente local, nunca pensé que el camarégrafo
fuera mas chingon que el sonidista o el director que el productor, todos éramos
iguales. Ademas, creci en un contexto donde hay mecanismos de promocion de la
cultura propia, todos esos fueron estimulos en mi proceso” (Maran, 22/11/2021).

Estudié Artes Audiovisuales en Guadalajara y regreso a la Sierra Juarez con
la intencidbn de crear espacios de aprendizaje no escolarizado del lenguaje
cinematografico. “Me pareceria muy logico, en ese momento, dar talleres de
formacién audiovisual, porque la gente piensa que solo hay una manera de hacer
cine y yo necesito trabajar con quienes piensen que hay otras maneras de hacer”
(Marén, 22/11/2021). De ahi surgio el proyecto Campamento Audiovisual Itinerante

(CAI) que realizé de 2012 a 2019 por medio de La Cooperativa Audiovisual. Las
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representantes del proyecto eran Luna Maran, Laura Ramirez y Mariana Musalem;
el proyecto finaliz6 después de su octava edicion.

El CAl era un campamento de verano para estudiar cine durante tres semanas
en el mes de julio; nacié porque Maran recordaba su infancia y los viajes a las
poblaciones vecinas que hacia con su escuela como parte de los procesos de
aprendizaje comunitario, donde se compartian los modos de vida de los otros
pueblos de la regién (Maran, 10/07/2020). Cabe destacar que la primera ruptura con
las estructuras tradicionales cinematograficas fue que las gestoras, productoras y
directoras del CAl eran mujeres jovenes que trabajaban a partir de un agenciamiento
colectivo de vida creativa, subvirtiendo las formas de dominacion en su campo
artistico, organizado en hegemonias patriarcales en que los hombres se encuentran
en los niveles mas altos de la piramide de trabajo®*, ya sea como directores de filme,
guionistas, fotégrafos, productores o directores en la gestacion de proyectos. El
cambio de posiciones provocaba una transformacién sobre como entender el trabajo
cinematografico, la mirada para producir espacios de aprendizaje colaborativo asi
como la visién del mundo en una pantalla. Las experiencias subjetivas de cada una
de ellas y el trabajo en cooperacion eran la potencia para desencajar las estructuras
tradicionales en las relaciones del cine.

Asimismo, la elecciéon de la Sierra Juarez como centro de aprendizaje
audiovisual poseia la particularidad de estar ubicada en una cosmogonia diferente,
con otras referencialidades teoricas, culturales, fisicas del mundo; acentuaba una
vision de sentido encarnada en los lugares en que se realizaba cada afio, lo que
generaba puntos de vista que se movian de un lugar a otro de acuerdo a las
particularidades del contexto. Donna Haraway (1995:329) sefiala que la perspectiva
de puntos de vista que no se conocen de antemano crea conexiones para construir

mundos menos organizados en torno a ejes de dominacion; lo que ocurrié en este

54 Si bien el panorama de la industria cinematografica ha ido cambiando en los afios recientes en el pais, segin
datos de la UNESCO y Focus del Observatorio Audiovisual Europeo, aunque México se ubicaba en 2017 entre
los 20 paises con mayor produccién y en los tres primeros lugares de Latinoamérica, hasta ese momento ni
siquiera el 40 por ciento de los largometrajes era escrito, dirigido o producido por mujeres. Actualmente, hay
una iniciativa para reformar el articulo 307 de la Ley del Trabajo y adicionar diversas disposiciones de la Ley
Federal de Cinematografia, al articulo 228 Bis, con el fin de crear el distintivo de paridad en el cine, es decir, la
cuota del diez por ciento para garantizar paridad salarial y la inclusién. Lo que ha desatado una polémica en el
gremio.
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proceso pedagdgico en el que se estimulaban otros horizontes para imaginar formas
de estar juntxs.

La elecciébn de participantes se realizaba de la siguiente manera: se
aceptaban estudiantes de México y América Latina, quienes daban una retribucion
minima por alimentacién y hospedaje; los estudiantes de la Sierra Norte eran
becados. Cada afio se itiner6 en una poblacién zapoteca de la Sierra Juarez:
Guelatao de Juarez, San Miguel Amatlan, Ixtlan, Calpuladlpam de Méndez, Santa
Catarina Lachatao, San Juan Evangelista Analco y Santa Maria Albarradas.

Para realizar el CAIl en cada emision, se requeria que las poblaciones en
asamblea comunal aprobaran el proyecto y brindaran los espacios para hacerlo, lo
gue llevaba negociaciones de varios meses en los que se explicaban los detalles
hasta que la gente estuviera de acuerdo y aceptara, “no son procesos en que se
hagan las cosas como yo quiero, es un largo consenso de entender los ritmos de la
comunidad, no interrumpir y no pensar que porque es importante para nosotras es
prioridad para toda la asamblea” (Maran, 10/07/2022). En esta declaracion se puede
observar como la asamblea comunal juega un papel central para propiciar los
espacios poéticos comunitarios. Estas practicas insertas en Sistemas Normativos
Internos, en los que existe una interdependencia de cada accién que se realiza
acordada con todxs Ixs ciudadanxs, posibilitan que una practica artistica implique ya
una politica y poética ciudadana.

Dentro de las actividades del CAl Ixs participantes tenian que dar tequios en
beneficio de las comunidades; ademas de asistir a las clases debian hacer, por
turnos, labores como lavar trastes o limpiar los espacios en que pernoctaban. La
experiencia de aprendizaje no era Unicamente sobre cine sino sobre cOmo vivir en
una comunidad zapoteca de la Sierra Juarez, respetando sus modos de existencia 'y
sus normatividades. En este sentido, se creaba una epistemologia alternativa de
conocimiento sensible, tanto individual como colectivo. ElI conocimiento
cinematografico se articulaba como un espacio a reescribirse desde una perspectiva

encarnada en las experiencias de cuerpos que recibian un legado de formas de vida

199



comunales —desligadas de lo que Paulo Freire llama “la educacién bancaria”®—,
con una memoria que entrafia el compromiso y los retos comunes para afrontar la
vida y los procesos de creacién desde el conocimiento y las acciones conjuntas.

Asimismo, se implementaban asambleas artisticas®® para generar acuerdos a
lo largo del tiempo que duraba el CAl, de manera que el proceso académico incluia
las necesidades de Ixs diferentes participantes durante los talleres. Esto también era
una forma de transgredir el aprendizaje, como analiza bell hooks (2021:15), pues se
respondia a la singularidad de Ixs estudiantes reconociendo una relacion basada en
el conocimiento mutuo a través de la asamblea. Ademéas de charlas sobre
comunalidad, diversidad linguistica y practicas narrativas, también hubo una estacion
de radio comunitaria con entrevistas y opiniones respecto al campamento, asi como
funciones de cine contemporaneo en las noches. En todas estas actividades podian
participar Ixs pobladorxs que recibian al CAl, sobre todo Ixs nifixs, para quienes se
programaron funciones vespertinas de cine para infancias y se impartieron talleres
para que conocieran mas sobre esta disciplina.

Hubo ejes de trabajo en cada emision, siendo fundamental la recuperaciéon de
las nociones de comunalidad, compartencia, tequio y asamblea, asi como la forma
de vida comunal. Lxs maestrxs invitadxs eran artistas reconocidos a nivel mundial en
distintas areas del cine: direccion, guionismo, produccion, animacion,
experimentacion audiovisual, documental®’, pero también se sumaban creadorxs
locales de la Sierra Norte y la ciudad de Oaxaca, todxs tenian la misma relevancia.

En este programa, el cine era un medio de encuentro para compartir saberes
y contar las historias propias que no estaban representadas en la pantalla —ya sea

de television o cine comercial-, que obedecian a las subjetividades deseantes de

55 Este planteamiento propone que existe una educacién como relacion vertical en que Ixs estudiantes solo
consumen informacién suministrada por un profesor para almacenarla, basada en contenidos fijos que refieren
a una realidad que se presenta como Unica. En Freire, Paulo (1992). Pedagogia del oprimido. Madrid: Siglo XXI.
Pags: 73-99.

% Se puede diferenciar las asambleas artisticas, de las asambleas totomoxtle, porque las primeras involucran
a personas del gremio artistico, como gestores, productores, creadores, etc., que forman o quieren formar parte
del circuito del arte; en este caso, estudiantes de cine. En cambio, las asambleas totomoxtle, si bien surgen del
campo estético, poético o artistico, son un medio o estrategia para dialogar de manera organica sobre los
desenvolvimientos intersubjetivos de quienes participan, en su marco territorial, proponiendo experiencias
poéticas de salida a sus enunciaciones sin interés en entrar en procesos institucionales del arte. Esto implica
dos ritmos distintos de enunciacién y escucha, como proceso cultural y social.

5 Para revisar las actividades de cada campamento se puede recurrir a la pagina
https://campamentoaudiovisual.org
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sus participantes. En este sentido, se sumaba una politica de significacion que se
accionaba al desplegar el sistema comunal como parte del proceso de aprendizaje,
destinado a interferir con las estructuras que continuamente redifican la enunciacion
del poder desde el espacio cinematografico, donde el trabajo se estratifica a partir
del escalafon que se ocupa en la distribucion de labores. Al trabajar todxs de manera
colectiva y colaborativa, en los talleres y en la vida cotidiana, se cuestionaban los
discursos hegemonicos y las imposiciones de rango, equilibrando los poderes
establecidos y propiciando un espacio para reconocer la multiplicidad de contextos
desde donde y qué narrar. En el marco de la comunalidad, desmarcarse de las
practicas institucionales de las jerarquias tradicionales (productor, director guionista,
actor) abrié una nueva forma de construir las practicas cinematograficas desde lo
colectivo y los proyectos creados en un entrelazamiento intersubjetivo. EI CAI se
consolidé como un programa muy exitoso a nivel internacional gracias al apoyo de
los municipios de cada poblacién, la infraestructura brindada por Ixs pobladorxs y los

apoyos de instituciones estatales y nacionales como INCINE.

-El compartir saberes poéticos en la Sierra Juérez

Durante las multiples entrevistas que tuve con Luna Maran durante estos afios (2020-
2021), ella siempre reafirmé la importancia de cambiar las posiciones del cine en dos
formas: las relaciones de los modos de produccion, otorgando igual importancia a
cada integrante de los equipos de trabajo, y los procesos narrativos contextuales que
pueden propiciar espacios de encuentro con Ixs espectadores, quienes pueden
reconocerse en aquello que miran.

Maran fue formada por la primera generacion de cineastas de la Sierra Norte,
asi aprendid como ellxs respetaron sus procesos narrativos al documentar sus
propias historias, fiestas, rituales, tradiciones y deportes. Este tipo de procesos
visuales hicieron una fractura en la estructura jerarquica tradicional en la que existe
un productor y un director al que se subordinan todxs Ixs demas participantes de la

produccion cinematografica. Desde este punto de vista situado, inicia el proceso de
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ciudadania de este proyecto, debido a que el cambio de posiciones provoca nuevos
contenidos y nuevas formas de pensar las propias practicas artisticas.

En las producciones de cine occidental se encuentran las categorias
identitarias de: productor(a) ejecutivo(a), director(a), asistente de direccion, jefe(a)
de locaciones, disefiador(a) de produccion, director(a) de arte, disefiador(a) de
vestuario, estilista, director(a) de casting, director(a) de fotografia, director(a) de
sonido, compositor(a), sonidista, camarografo(a), guionista, vestuarista, actor/actriz,
asistentes, etcétera. Quienes forman parte de las diferentes categorias del trabajo
cumplen un rol estricto y no pueden salirse del mismo durante una produccion filmica
(de hecho, funcionan de la misma manera mas alla de las producciones). En cuanto
a los horarios de trabajo, durante los rodajes las personas de menor rango, como
asistentes o técnicos, dedican muchas mas horas que directores o productores, sin
un pago extra por el tiempo dado. Sucede igual en el sistema econémico, donde
predomina la desigualdad de salarios en funcion del género y por actividad, como lo
marca la Iniciativa a reformar la Ley Federal de Cinematografia en México, en el
cambio al articulo 27, en el que se solicita la paridad salarial®®. No obstante, en el
caso de los proyectos realizados por el CAl existe una ruptura con esta estructura
jerarquica tradicional. Si bien los estudiantes proponian sus ideas de manera
individual, en asamblea se elegian algunas de ellas, se designaba un director, y
también se constituia la organizacién para filmar, de modo que Ixs participantxs
podian asumir uno o mas roles en el marco de la grabacion. La idea de la asamblea
para decidir las ideas y los roles de la practica cinematografica desarticula la forma
tradicional de organizacion de la disciplina.

Luna Maran (10/ 07/2020) observa que en el cine existe un racismo y
clasicismo intrinseco conforme la piramide de mando va en ascenso. Hacia la cima
de la piramide la piel es mas blanca y hay mas hombres. Los puestos de poder son
otorgados en torno al color, el género y la economia. Las personas de piel morena u
oscura, con una clase social media o baja y con rasgos indigenas, solo pueden

participar en los escafios menores de la produccion. En el reordenamiento del trabajo

58 Véase:
http://sil.gobernacion.gob.mx/Archivos/Documentos/2023/03/asun_4505781_20230308_1678209981.pdf
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ya no es importante el color de la piel ni las economias dominantes, sino las ideas
desarrolladas.

La reorganizacion de los medios de trabajo permite la produccion de otras
narrativas, a través de la asamblea se pueden ir desarrollando miradas diversas
sobre cdmo narrar. Se desdibuja la jerarquia de clases sociales dominantes y de
género, porque se prioriza la importancia de los saberes como resultado de las
experiencias. Las formas de violencia predominantes en el cine quedan excluidas,
asi como sus tematicas tradicionales, lo que provoca nuevas formas de organizar el
presente y el futuro de los espectadores que enfrentan este nuevo cine a partir del
reconocimiento de sus intereses. Por tanto, los procesos estéticos resultan mas
experimentales respecto a las tomas y el uso del tiempo ya que, mientras estan
formandose bajo los procesos cinematograficos durante las tres semanas que duran
los talleres, era fundamental cuestionar la responsabilidad de quienes hacen las
poéticas cinematograficas y sus formas de pensar visualmente desde otros puntos
de partida, con el fin de provocar otras afectividades en el publico al sentirse
reconocido e interpelado por el cine que se esta produciendo.

Esto era impulsado, al mismo tiempo, con las actividades cotidianas extra-
cinematograficas pues, al tener una corresponsabilidad de los deberes para el
mantenimiento de la vida comun, se entendia de manera mas organica que las
relaciones de poder obedecen a un modo de producciéon de vida occidental distinta
a los modos de vida de la Sierra Norte donde la colaboracién predomina.

Si bien el CAI fue una continuacion de lo que ya habia iniciado la primera
generacion de cineastas de la Sierra, sus fundadoras eran egresadas de
universidades de cine en México, instituciones que daban oficialidad a sus practicas
artisticas, y tenian muy claro que estaban buscando intencionadamente estos
espacios de ruptura para pensar las responsabilidades de los hacedores de la
industria cinematografica, cuestionar las practicas artisticas en el cine y hacer uso
de lenguajes mas préximos a sus contextos. Ademas, como habitantes de
poblaciones con Sistemas Normativos Internos, estaban interesadas en que hubiera
un entendimiento de sus formas de vida. A través de los talleres dieron visibilidad y

reconocimiento a otros procesos de trabajo basados en la comunalidad y la
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compartencia, integraron al trabajo cinematogréfico la realizacion de asambleas para
llegar a acuerdos de cOmo organizarse y realizar los proyectos; asimismo,
devolvieron al pueblo sede su hospitalidad con tequios en los que, sin ninguna
jerarquia, todxs debian realizar acciones en beneficio comunal. Compartieron tanto
los saberes técnicos de esta practica audiovisual como las diversas formas de
conocer, imaginar y construir el mundo, propuestas en la forma de coordinar los
proyectos.

El Campamento Audiovisual Itinerante rompia con las formas pedagdgicas
histéricamente construidas del cine porque tenia una implicacion en el trabajo
colaborativo en beneficio de todxs, por ello, tanto las actividades de la vida cotidiana
como las préacticas cinematograficas implicaban espacios para compartir saberes y

modos de hacer colectivos.

Abono: Lluvia gié’ diix

La Sierra Norte de Oaxaca ha sido un bastion fundamental para entender las politicas
comunitarias de los Sistemas Normativos Internos, asi como las practicas comunales
en la musica y el cine de México. Sus marcos de referencia parten de su propio
sistema filosoéfico de saberes construidos con nociones propias, como comunalidad
y compartencia de Floriberto Diaz Gomez en la Sierra Mixe y Jaime Martinez Luna
en la Sierra Zapoteca, quienes, involucrados en las luchas forestales y por el
territorio, construyeron su proceso ontolégico desde esas experiencias.

Las practicas musicales y audiovisuales tienen una fuerte implicacién ética
comunal, ya que nacieron en el marco de la resistencia de la lengua y del cuidado
de la tierra, por tanto, sus practicas de vida rechazaron constituir una réplica del
Estado y de las formas colonizadoras de la sensibilidad estética. Desde ese espacio

han ido configurando practicas poético-ciudadanas gié’ diix.
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VI. BACUZAGUI EN EL ISTMO OAXAQUENO

Hay que oponer el hecho de que la

danza vibrante de las luciérnagas se
efectlia precisamente en el corazén de

las tinieblas. Y que no es otra cosa que
una danza del deseo formando comunidad.
GEORGES DIDI-HUBERMAN

Las luciérnagas son llamadas Bacuzagui en zapoteco del Istmo. Las luciérnagas,
para Georges Didi-Huberman, son “luces menores: desterritorializadas, politicas,
colectivas” (125:2012), acaso el gesto luminoso de personas como Francisco Toledo
y Lukas Avendafio, ambos nacidos en el Istmo oaxaquefio. Este apartado aborda el
recorrido intermitente del artista plastico juchiteco y del bailarin-coreégrafo tehuano,
cuya luz nace en una regién geopoliticamente estratégica en los caminos
comerciales mexicanos. Una zona que a través de dos siglos ha estado pugna
constante en tratados nacionales e internacionales. Sin embargo, el alma de Ixs
zapotecxs del Istmo oaxaquefio se mantiene en resistencia. Ejemplo de ello son las
relaciones que desde el arte establecio Toledo para hacer de este el primer municipio
libre del priismo, y Lukas Avendanio, quien hizo un reclamo internacional por la actual

situacién de desaparicion forzada en México.

Llanuras donde el viento corre

El Istmo mexicano ha sido considerado histéricamente como un area geopolitica
importante por su ubicacion estratégica para el desplazamiento de rutas comerciales,
pues separa las riberas del Océano Atlantico de las costas del Océano Pacifico a lo
largo de 220 kildmetros, siendo un limite entre América del Norte y América Central.

Abarca los estados de Oaxaca y Veracruz. Dentro de la geografia
veracruzana, estan las ciudades de Coatzacoalcos, Minatitlan y Acayucan. En el
territorio oaxaquefio, forman parte del Istmo los distritos de Juchitan de Zaragoza,
gue cuenta con 22 municipios, y Tehuantepec, que tiene 19 municipios; donde las

cuatro poblaciones mas importantes son Juchitan de Zaragoza, Santo Domingo
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Tehuantepec, Matias Romero y Salina Cruz. Su influencia geografica, econémica y
cultural se amplia a Cardenas y Huimanguillo en Tabasco, asi como Cintalapa y
Arriaga en Chiapas. Este capitulo se centra en la regién comprendida en el estado
de Oaxaca.

Las actividades economicas de la region se dividen en: ganaderia —se cria
ganado vacuno, ovino, caprino y porcino—, actividad pesquera y de mariscos,
agricultura —se siembra sandia, maiz, cafia de azlcar, ciruelo, sorgo, frijol, ajonjoli,
calabaza, cacahuate, jitomate, sorgo, mancho y chile—, y comercio (Rea Angeles,
2013:19-22). Existen fabricas de cemento y cal en la poblacion de Lagunas, y una
refineria de Pemex en el puerto de Salina Cruz, que también forma parte de la
industria salinera y donde ademas esta el Ingenio Azucarero Santo Domingo.
También hay empresas distribuidoras de Nissan, Volkswagen, Caterpillar, DINA,
Coca-Cola, Grupo Modelo, Telmex, Comisién Federal de Electricidad, bancos y
tiendas de autoservicio como Wal-Mart y Liverpool. Hay cuatro mercados y diversos
tianguis. Dispone de una delegacion de la Secretaria de Relaciones Exteriores,
ademas de bibliotecas, Casa de la Cultura, y escuelas de educacién superior como
el Instituto Tecnoldgico del Istmo, el Instituto de Estudios Superiores del Istmo de
Tehuantepec, la Universidad IMECA y la UNID, ademas de la Radio Comunitaria de
Juchitan de Zaragoza (Rea Angeles, 2013:19-22).

Su orografia es sobre todo planicie; debido a que el viento corre a grandes
velocidades se han propuesto proyectos nacionales, como la planta de energia edlica
entre Juchitan y La Ventosa, y el parque energético La Venta Il, que no se han
concluido debido a la incertidumbre de las localidades sobre la huella ambiental, los
ingresos y la reparticion de beneficios entre Ixs pobladorxs.

En el territorio esta habitado en su mayoria por zapotecas, también hay
comunidades de mixes, zoques, huaves y chontales, que tienen una presencia
importante debido a la migracion regional. Por ser una ruta comercial, también hay
migrantes de otras partes del mundo que por siglos se han asentado en la zona.
Todo esto ha construido una cultura compleja, con un imaginario muy singular debido

a los procesos interculturales.
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Esta singularidad intercultural zapoteca de la zona istmefia ha permeado el
imaginario nacional, debido al interés de artistas extranjeros, como el cineasta ruso
Serguéi Eisenstein que en Viva México, pelicula inconclusa iniciada en 1930, en el
apartado “La Sandunga”, muestra la vida del lugar como un matriarcado, donde se
presencia la desnudez y la alegria de los cuerpos, el mercado, la flora y fauna, la
fiesta y las costumbres.

En diciembre de 1922, Diego Rivera hizo su primer viaje al Istmo de
Tehuantepec por una comision del entonces secretario de educacion publica José
Vasconcelos, quien en Ulises Criollo dedica varios parrafos a describir su relacion
con Juchitan, ademas de los procesos histéricos que la regidon habia atravesado
politicamente. Esta tierra marco la obra de ambos intelectuales.

Rivera en sus murales, pinturas de caballete, acuarelas y dibujos, dej6 las
huellas del istmo oaxaquefio, particularmente de las tehuanas. Su pieza Baile en
Tehuantepec de 1928 es hoy una de las mas conocidas y ha sido incluida en
numerosas exposiciones internacionales. El muralista mexicano viajo en varias
ocasiones a este territorio y, entre 1953 y 1956, poco antes de su muerte, elaboro el
mural Rio de Juchitan o Los bafios de Tehuantepec con técnica de mosaico
veneciano.

En la década de los treinta, Frida Kahlo llegé al Istmo de Tehuantepec con
Diego Rivera y se sintio identificada con una sociedad en la que prevalece el
matriarcado en el comercio, pues las mujeres son las que llevan la vida de los
mercados. De ahi que en el imaginario nacional las istmefias tengan la
independencia para asumir el poder en sus casas y en la politica. La artista se sentia
identificada con la idea de que las mujeres participen en la vida publica del lugar. En
1943 pint6 Autorretrato como tehuana, donde viste uno de los trajes de gala del Istmo
y en la frente tiene a Diego Rivera. Ademas, adopt6 la indumentaria de la region para
el resto de su vida, lo que dio mayor visibilidad a esta cultura.

Esta idealizacion de lo femenino esta ligada, por un lado, a la libertad corporal
de las mujeres, cuya presencia no pasa desapercibida; algunas crénicas, por
ejemplo, relatan que se bafiaban desnudas en el rio de Tehuantepec. Por otro lado,

a sus habilidades comerciales en los mercados de la region. Sin embargo, la utopia
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femenina tiene sus aristas, ya que por mucho tiempo se les ha practicado el rito de
la Balahna; aunque la vox populi dice que inici6 en tiempos de la conquista como
una forma de comprobar que las mujeres no hubieran sido tomadas por algun
espafiol antes de casarse, el rito ha continuado hasta hoy en algunas poblaciones
de la regiéon. Después de la boda, familiares de los recién casados hacen guardia en
la puerta para esperar que el pafiuelo blanco colocado en la cama sea manchado y
expuesto.

Los espacios formales de decision hasta finales del siglo pasado fueron
ocupados por los hombres. Las mujeres ascendieron al poder con dificultades; por
ejemplo, la primera presidenta del istmo fue Rosario Villalba de 1997 a 1999, en
Ciudad Ixtepeji, a quien, por asistir a fiestas y velas, los medios de comunicacion
locales y sus enemigos politicos llamaron Chayo Pachangas (Dalton, 2012:173),
apodo que pretendia minimizar su gobierno. Cuatro mujeres mas accedieron a ser
presidentas municipales en 1999: Adelina Rasgado Escobar en Asuncion Ixtaltepec,
Maria Luisa Matus Fuentes en San Francisco Ixhuatlan, Irma Ramirez Medina en
Santiago Niltepec y Adelma Nufiez Gerénimo en Santo Domingo Zanatepec (Dalton,
2012:33-34). Las amenazas, los ataques de prensa, asi como los enfrentamientos
politicos fueron, durante sus primeros afios en el poder, situaciones en las que
prevalecia la angustia.

La idealizacion de lo femenino y la singularidad de la fauna del lugar también
derivaron en una construccion surrealista de la region, como lo muestra la fotografa
Graciela lturbide en su serie Juchitan de las mujeres, capturada entre 1979 y 1988,
en la que recoge imagenes icénicas como Nuestra sefiora de las iguanas (1979),
fotografia que inmortalizé a una tehuana con cinco iguanas en la cabeza, a la manera
de una Medusa que tiene el poder a partir de su ecosistema, y Manos poderosas
(1986), una imagen que recupera una antigua tradicion en que las mujeres suefian
con sus manos, salen en su busqueda y las encuentran en un arbol de forma casi
perfecta, cuando regresan las adoran en sus altares. O Magnolia (1985), fotografia
que retrata a un integrante de la comunidad muxe, término zapoteca que, como
analiza Lukas Avendafio (2019), refiere a la muxeidad como “un hecho social total”,

es decir, la muxeidad forma parte de la cultura zapoteca del Istmo oaxaquefio en
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tanto IXs muxes estan insertos en las practicas culturales de esa regién y cumplen
los compromisos y responsabilidades en las dindmicas internas de los pueblos. Lxs
muxes asumen roles culturales de no varones, estan activos econémica y
afectivamente apoyando a sus familias y sus poblaciones, ademés se encargan de
los procesos estéticos, como las coreografias de danzas o los arreglos de fiestas

patronales y civiles, por lo que son parte importante de sus comunidades.

- Eco entre dos océanos

En Ensayo sobre el reino de la Nueva Espafa de 1811, Alejandro de Humbolt
describe el territorio del Istmo como un espacio productivo debido a su generosa
naturaleza, a la que solo le faltaba el trabajo de los colonizadores. La region cuenta
con cualidades para convertirse en una economia autbnoma y sus pobladores lo
reconocen; por ese motivo trataron de independizarse entre 1823 y 1825, bajo la
denominacion de Provincia del Istmo, pero no lograron. En 1852 intentaron
nuevamente con el nombre de Territorio del Istmo; tampoco |lo consiguieron. Sin
embargo, se establecié un interés estratégico en la zona, confirmado en 1853 con el
tratado de Gadsen, con el que el gobierno mexicano concedié a Estados Unidos el
derecho de construir un ferrocarril para que transitaran sus tropas y armas (Revel-
Mouroz, 1972; Prévot-Schapira, 1994; Saraiba Russell, 2000).

Asi, se reorganizaron las estrategias comerciales entre las costas atlanticas y
pacifica; Eduardo Rojas explica (1991:6-11) que en 1842 Antonio L6pez de Santa
Anna decret6 la primera construccion ferroviaria, dando la concesion a José Garay,
quien en 1847 traspasé sus derechos a los ingleses John Scheider, Manning y
Mackintosh (consul de México), lo que constituiria una problematica importante con
la concesiéon de la guerra que se perdié con Estados Unidos, en la que se cedi6
Nuevo México y Alta California y en la que también se pedia el paso por el Istmo de
Tehuantepec, a lo cual el gobierno mexicano se negd. Los ingleses intentaron
apoderarse de la zona y el Estado mexicano desconocio el tratado de Garay. Los
ingleses se aliaron con el norteamericano Louis Hargous y buscaron inversionistas

en Nueva York resaltando las ventajas comerciales, politicas y militares de
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Tehuantepec. La presion y la necesidad de mantener el control del territorio por parte
del gobierno mexicano lo llevo a desconocer la concesion de Garay en 1851.

Armando Rojas (1991:19-49) explica que en mayo de 1852 se autoriz6 a la
compafia mixta de mexicanos y estadounidenses Sloo la construccién del ferrocarril,
pero, al no tener las libertades ofrecidas a Garay, el problema politico llevo al
presidente Comonfort a desconocer la concesion. En 1959 el presidente Benito
Juarez firmo el Tratado McLane-Ocampo en el que concedia a Estados Unidos el
paso a perpetuidad por el Istmo de Tehuantepec, ademas daba facultad para que las
tropas militares resguardaran la zona, sin embargo, Estados Unidos no llegd a
ratificar el tratado, que quedo invalido. La problematica continué entre ambos paises,
sin embargo, bajo la politica porfirista la via ferroviaria se fue construyendo por
tramos hasta concluir en 1894 con la construccion de 309 kildmetros.

En 1907, con la terminacion de la construccion de los puertos de Salina Cruz
y de Coatzacoalcos por la compafia inglesa Pearson and Sons Ltd, encargada
también de la linea ferroviaria, el ferrocarril del Istmo tuvo un transitorio apogeo
respecto a la movilidad de azlcar entre la cuenca pacifica y la costa oriental de
Estado Unidos (Covarrubias, 2004:219); pero la apertura del Canal de Panama en
1914 y la Revolucién llevaron al uso del ferrocarril hacia fines militares. No obstante,
el petroleo descubierto por Pearson provoco la construccion de los primeros pozos 'y
una refineria que, desde 1938, fueron nacionalizados y convirtieron en el motor del
desarrollo de la zona hasta finales del siglo XX (Leonard/Prevot-Schapira/Velazquez/
Hoffmann, 2009:27-29).

Desde el ultimo cuarto de siglo XX se ha intentado instaurar un corredor de
comunicacion transoceanico a través de distintos proyectos. El Servicio Multimodal
Transistmico (conocido como Alfa-Omega) fue lanzado en 1980 por el entonces
presidente Lépez Portillo, pero por sus enormes requerimientos financieros y la crisis
de 1981 no tuvo éxito. En 1996 Ernesto Zedillo cred el Programa Integral de
Desarrollo Econémico para el Istmo de Tehuantepec (conocido como Megaproyecto
del Istmo) que desarroll6 infraestructura ferroviaria, carretera, portuaria y urbana. A
éste siguio el Plan Puebla-Panamé en 2001, durante el sexenio de Vicente Fox, que

buscé la integracion economica mesoamericana y politicas de inversion para
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fomentar el desarrollo de la regidén, pero las negociaciones eran dificiles y los
objetivos carecian de unidad. En 2007 se buscé implementar el Sistema Logistico
del Istmo de Tehuantepec, sin embargo, la inversibn era mayuscula y no habia
promesa de recuperarla. En 2013 fue lanzado el proyecto Plan Istmo Puerta de
América, que buscaba la inversion de China, sin embargo, la complejidad de las
politicas publicas y los problemas de tecnologia imposibilitaron su realidad (Torres
Fregorso, 2017:127-149).

La Ley Federal que autoriza la creacion de Zonas Economicas Especiales,
aprobada en 2016, ha permitido que actualmente se desarrolle el proyecto Corredor
Transistmico (2019-2024), que vislumbra la innovacién de los puertos de
Coatzacoalcos y Salina Cruz, el recobro de la via férrea entre las dos poblaciones y
la cimentacion de carreteras vinculantes. Sin embargo, organizaciones como la
Asamblea de Comuneros de Santa Maria Xadani, la Asamblea de los Pueblos
Indigenas del Istmo en Defensa de la Tierra y el Territorio, la Asamblea General
Comunitaria de Puente Madera, la Asamblea Oaxaquefia en Defensa de la Tierra 'y
el Territorio, Axolote Radio, Casa de los Pueblos Indigenas Samir Flores Soberanes,
Casa Okupa Chiapas, el Centro Mexicano de Derecho Ambiental, el Centro de
Derechos Humanos-Tepeyac, entre otras, se oponen al corredor, a través de un
manifiesto publicado en noviembre de 2021 que rechazan todo usufructo
empresarial, la corrupcion institucional y la falta de inclusion de las poblaciones.
Motivo por el que el manifiesto del Encuentro en Defensa de Nuestros Bienes
naturales y comunales “El Istmo es nuestro”™® rechaza el corredor y todos los
megaproyectos.

Ahora bien, este espacio fue moldeado por practicas precolombinas de
circulacion comercial y cultural, donde predominé un eje de intercambio de poniente
a oriente por encima de ordenamientos territoriales de norte a sur (Viqueira, 2002;
Delgado, 2005). Esto ha generado dos rutas paralelas comerciales y religiosas, con
dos universos socioculturales contrastados: la vertiente atlantica (sotavento) —
espacio de interaccidén y confrontacion entre espafioles, afromestizos e indigenas

nahuas y popolucas, en la que finalmente domin6 el mestizaje colonizador—, y la

%9 https://www.redcigtlalpan.org.mx/blog/2021/11/17/declaratoria-el-istmo-es-nuestro/
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vertiente pacifica (zapoteca), con poblacion indigena dedicada a la agricultura,
pesca, comercio y ganaderia, conformada por mixes, zoques, huaves, chontales,
mixtecos y sobretodo zapotecas, quienes al mantener una hegemonia sobre el auge
econdémico les ha permitido conservar su identidad hasta hoy (Leonard/Prevot-
Schapira/Velazquez/ Hoffmann, 2009:32-35).

La region correspondiente al estado de Oaxaca compuesta por la vertiente
pacifica ha cuestionado los proyectos de energia edlica. En 2004 se cred la
Coordinadora en Defensa del Territorio y de los Pueblos Indigenas del Istmo que,
integrada por 13 organizaciones sociales y autoridades civiles y agrarias de
alrededor de 30 comunidades, se niegan a continuar con estos proyectos debido a:
1) que las empresas han limitado la informacion a las poblaciones sobre aspectos
técnicos y adversos que pueden ocasionar, 2) no revelan el precio en que venderan
la electricidad para evitar una reparticion mas equitativa de las ganancias, 3) la
llegada masiva de proyectos edlicos no ha tenido el efecto esperado en la mejora de
las condiciones de vida de las localidades, 4) los proyectos han acentuado las
asimetrias socioecondmicas entre quienes arriendan sus tierras y quienes no,
avivando el rechazo de sectores de la poblacion local, y 5) el Istmo es uno de los
corredores de aves migratorias mas transitados del mundo y, por el nUmero de
autogeneradores instalados, ha aumentado la taza de mortalidad de aves migratorias
pero sobre todo especies locales. (Nahmad, 2011: 81-115). De ahi que la lucha se

haya acentuado durante estos afos.

Francisco Toledo, la Casa de la Cultura de Juchitan y la COCEI

Ademas del matriarcado, la cultura muxe, la vestimenta de la region, la comida —
como los tamales de iguana— y las canciones, el pintor Francisco Benjamin Lépez
Toledo también se ha convertido en simbolo de la cultura del Istmo para los
extranjeros. Nacio en la colonia Tabacalera de la Ciudad de México en 1940 —“por
accidente, nunca tuve una liga con ese lugar, uno es de donde se siente” (Abelleyra,
2001)- donde su mama Florencia Toledo, de Ixtaltepec, se encontraba de visita. A

las pocas semanas de su nacimiento, madre e hijo ya se encontraban de vuelta en
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Minatitlan viviendo con su padre Francisco Lopez, de Juchitan, y tres hermanos
mas*®0.

La familia del pintor se consideraba juchiteca. El no hablé zapoteco, ni vivio
en la region méas que por temporadas vacacionales durante su infancia, cuando
visitaba el taller de zapatos de su tia abuela, con quién aprendié historia y
tradiciones, asi como diferentes oficios y labores artesanales. A los 11 afios ya
estaba instalado en Oaxaca y preferia ir a la Escuela de Bellas Artes que a sus clases
regulares.

Su padre queria que estudiara derecho, pero su interés estaba puesto en el
conocimiento de los sentidos a través de las posibilidades plasticas. Ya en la Ciudad
de México conocié a Roberto Donis, con quién aprendio técnicas de pintura, sin
excluir de su imaginario las historias de sus abuelxs. A los 19 afios tuvo su primera
exposicion individual en la galeria de Antonio Souza, ya con el nombre de Francisco
Toledo, sugerido por el galerista. Tuvo la fortuna de vender todas sus obras que le
dieron el dinero para su primer viaje a Europa.

En 1960 se instalé en Paris, donde realizé una estancia de cinco afos en la
gue se dedicé a pintar y conocer diversos universos visuales, no solo occidentales.
El Museo del Hombre, de pintura primitiva australiana, le procurdé la reflexiébn sobre
los imaginarios de su propia region que desarrollé esos afios y los posteriores. El
acompafnamiento de Rufino Tamayo fue fundamental en esa etapa. Y de 1961 al
1962, también fue importante el apoyo de la artista Bona Tibertelli, quien viaj6 con él
a Juchitan y, a decir de la escritora Adriana Konzevik Cabib (2021), probablemente
fue quién le sugiri6 que adoptara la indumentaria blanca y los huaraches. En sus
estancias en Europa y Nueva York, modificé las coordenadas de la mexicanidad
usuales entre artistas connacionales en el extranjero y construyd un personaje
conscientemente que, al igual que sus obras, proponia una reflexién entre lo mitico

primigenio y su contemporaneidad (Molina, 2017:21-23).

60 Ambas comunidades de sus padres pertenecen al Istmo oaxaquefio.
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Me interesaba la musica, sobre todo la flauta y el tambor. Mandaba obras a
Paris, y con el dinero patrociné un disco, y le pagué a un profesional de Bellas

Artes para que lo dirigiera (Toledo en Krauze, 2019).

En su primera vuelta a Juchitan con Tibertelli, a decir del critico de arte
Fernando Galvez (2023), tiene un primer acercamiento con los musicos
tradicionales, que mas tarde lo llevé a promover la grabacion de discos de musica
tradicional —sones istmefios y canciones zapotecas que se tocaban con flauta de
carrizo, percusiones de caparazon de tortuga y baquetas de cuerno de venado— que
negocié con el Instituto Nacional Indigenista, el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia y Radio Educaciéon UNAM.

Galvez narra que la proximidad de Toledo con los musicos de distintas
comunidades, lo acerco a los campesinos que habian heredado la tradicion musical,
muchas veces lirica, de sus padres y a reconocer el contexto en que se escuchaban
las melodias. También implicé una relacién de confianza, pues algunos campesinos
gue habian encontrado piezas prehispanicas en sus campos de cultivo se las dieron
al artista juchiteco para su preservacion.

Toledo hacia dibujos para tapices en Teotitlan del Valle, “eso me daba de
comer, me iba a México para venderlos y expuse en la galeria Juan Martin (Toledo
en entrevista con Krauze, 1997). Conocié a socidloga y escritora Elisa Ramirez
Castafieda en 1968, con quien viajo a Oaxaca, tuvieron una hija, Laureana, y un hijo,
Geronimo. Afos después intentaron crear un Museo en Teaotitlan del Valle, sin éxito.

Por via de Rufino Tamayo®?, Toledo conocié a Victor Bravo Ahuja que les dio
la posibilidad de restaurar la sacristia de la iglesia de Juchitan —que habia sido
escuela— y asi surgié la Casa de la Cultura de Juchitan (Lidxi Guendabiaani, en
zapoteco). Fue un periplo que inicié con una biblioteca, una sala arqueoldgica, una

sala etnografica y un espacio para talleres, que se inauguré en 1972 con el apoyo de

61 Cabe recordar que en ese periodo al tener Toledo una relacién cercana con Rufino Tamayo, doné parte de
una coleccién de piezas que guardaba en acervo al Museo de Arte Prehispanico Rufino Tamayo para su
inauguracion en 1974.
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un patronato que habia donado parte de las piezas arqueoldgicas (Ramirez
Castarieda, 2022).

Casa de la Cultura de Juchitan. Imagenes tomada del Sistema de Informacion Cultural.

Dicho centro cultural dependia del Instituto Nacional de Bellas Artes, cuyas
lineas de cultura diferian con los intereses de Toledo y Ramirez Castafieda, que
centraban su atencion en hacer un centro que fuera importante para toda la
poblacion. Simultdneamente, en Juchitan habia conflictos politicos, en tanto habia
un candidato independiente al partido oficial (PRI). Al perder las elecciones, éstas se
impugnaron y Lorenza Santiago, una de las participantes del mitin politico, fue
asesinada; el ejército intervino y la directora de la Casa de la Cultura lo hospedd en
el patio del centro cultural, lo que molesté a Toledo y Ramirez, quienes organizaron
un mitin para destituir de su cargo a la directora —que tenia menos de un afio en
funciones— por haber dejado entrar a los soldados; manifestacién a la que se
sumaron los dirigentes de la Confederacion de Estudiantes Juchitecos (Ramirez
Castafieda, 29/11/2022). En 1973 con la colaboracion de Victor Flores Olea crearon
un segundo patronato independiente del INBA, en el que se incluia a estudiantes de
la Confederacion de Estudiantes Juchitecos, quienes eventualmente se convirtieron
en la COCEI, que tenian voz y voto para hacer actividades culturales. (Ramirez
Castafieda, ibidem).

Entre los principales coordinadores de la Casa de la Cultura estaban Macario
Matus, director de la misma, Francisco Toledo, que financiaba las actividades, el
escritor Victor de la Cruz, que se encargaba de la teoria de la lengua zapoteca y las
tradiciones orales, y Elisa Ramirez, quien se encargaba de la investigacion y
realizaba la edicion de Guchachi’Reza (La iguana rajada), una revista bilinglie en

espariol y zapoteco que reivindicaba la memoria historica y cultural de los zapotecas
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del istmo. Aunque era una revista local, también incluia textos provenientes de otras
latitudes, de escritores como Veroénica Volkow, Carlos Monsivais 0 Seamus Heaney
(Debroise, 2007:249).

Les interesaba la documentacion, historia y tradiciones, asi que se hicieron
publicaciones como Titulos primordiales, que reforzaba la lucha agraria; Los
cancioneros, para ensefiar la lengua, porque la gente no estaba alfabetizada en
zapoteco, sabia las letras, sabia hablar, pero no leer; Las Salinas, que fomentaba el
uso de las salinas (Ramirez Castafieda, ibidem). En el espacio, que era mucho méas
autébnomo después de los cambios institucionales, habia conferencias, charlas,
proyecciones de peliculas, publicaciones, talleres de zapoteco, una biblioteca infantil,
también trabajaron con artesanos, y crearon la primera biblioteca publica interesada
en impulsar y crear ediciones propias (Galvez, ibidem).

Las exposiciones contemporaneas se proponian considerando artistas de
otras partes de México, Europa y Estados Unidos; por ejemplo, se realizé una
exposicion de Henry Cartier Bresson sobre las imagenes del Istmo de Tehuantepec.
Luego, se buscaron mas series fotograficas de la regién y se mostraron piezas de
Manuel Alvarez Bravo y Tina Modotti, entre otros fotografos importantes que fueron
a Juchitan (Galvez, ibidem). Del mismo modo, Toledo invité a Graciela lturbide a
visitar la region, tiempo en que realizo su serie mas emblemética, Juchitan de las
mujeres, de 1979. Del mismo modo, se abri6 el espacio para jovenes que estudiaban
y presentaban sus obras ahi también. Asi se convirti6 en un lugar donde podian
presentarse artistas de renombre y artistas locales, mostrando el abanico de
multiples perspectivas en la creacion artistica.

Si bien Francisco Toledo no formaba parte de la COCElI, abri6 las puertas de
Su espacio para su gestacion en tanto se permitia el debate abiertamente libertario.
Ahi se reunieron estudiantes juchitecos sobre todo del Tecnoldgico del Istmo, la
Normal y centros de nivel medio de la region, profesores, asi como jévenes que
habian formado parte del movimiento de 1968 y que regresaban a su natal poblacion
con las ideas de la democracia que emergieron de aquel movimiento como el

socialismo y comunismo.
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Aunado a ello, en 1964 habia comenzado un proceso lento de privatizacion
de la tierra que llevd a los campesinos zapotecas a reclamar el resto a las tierras
comunales de Juchitan; mientras que los proyectos federales, sin consultar, habian
decidido nuevamente convertir al Istmo en una region de la industria azucarera,
petrolera, ferroviaria y de la construccién, con la evidente subida de costos para la
vida cotidiana. Ademas del rechazo continuo del partido en el gobierno (PRI) para
celebrar elecciones internas democraticas, todas estas circunstancias propiciaron
una coalicion entre campesinos, estudiantes y obreros de las industrias de la zona,
gue se organizaron para crear conciencia en la poblacion y en contra de funcionarios
corruptos (Kraemer Bayer, 2004:137). Sus objetivos eran apoyados por una mayoria
de habitantes zapotecas, debido a que utilizé la lengua zapoteca para expresar su
ideologia, sus luchas y su conocimiento historico (Rubin, 2003:153).

Este movimiento fuera de la capital del pais fue muy particular y tuvo una
visibilidad nacional, debido en parte a estrategias de difusion generadas por la Casa
de la Cultura. Por ejemplo, en la revista Guchachi’Reza se documentaba el
movimiento popular, los testimonios, demandas y las desapariciones por cuestiones
politicas. Y en ese periodo Francisco Toledo realizé su primera obra politica: Libertad
a Victor Yodo, la cual formé parte de una serie de grabados para protestar por la
desaparicion del joven juchiteco Victor Pineda Henestrosa, el 11 de julio de 1978
durante un enfrentamiento entre la COCEIl y priistas (Nahon, 2017:124).

En dicho movimiento ya habian sucedido varios momentos de represién, por
lo que Toledo se vali6é de sus relaciones intelectuales para dar visibilidad a la lucha
estudiantil y campesina. La comunidad cultural mexicana estaba en contra de los
acontecimientos acaecidos en 1968 y 1971, ya que los asesinatos, las
desapariciones y la represion eran responsabilidad de los gobiernos priistas, por lo
gue apoyo el levantamiento con la difusidn de textos e imagenes. El movimiento tenia
una estética distinta ya que las mujeres marchaban ataviadas de tehuanas, lo que
genero un impacté mediatico e hizo que muchos fotografos tomaran imagenes de las
manifestaciones para promoverlas en diferentes medios, como Rafael Doniz, Pedro
Meyer y Graciela Iturbide (Gélvez, ibidem). Toledo también invité a Ixs escritores

Carlos Monsivais, Manuel Buendia y Elena Poniatowska para que observaran lo que
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ocurria y lo compartieran con el mundo (Debroise, 2014:249). Asi, Juchitan se
convirtié en 1980 en el primer municipio que se emancipo del PRI en todo el pais.
De un dia para otro, emergié como un lugar de soberania debido a la lucha de
campesinos y estudiantes, y el apoyo de intelectuales mexicanos que visibilizaron
las demandas y problematicas que se enfrentaban en el municipio, protegiendo al
Ayuntamiento Libre de Juchitan de una posible represion militar (Debroise,
2014:249).

El critico de arte Fernando Gélvez afirma que la COCEI alcanzé su triunfo por
las acciones del artista juchiteco, “fueron las gestiones con los grupos intelectuales
y periodistas nacionales que realiz6 Toledo, las que dieron difusion al movimiento a
través de sus imagenes y cronicas. Habian hecho intentos de emanciparse del
partido oficial, sin éxito. Sin embargo, Toledo habia invitado en varias ocasiones a
fotégrafos y escritores a Juchitan; una de esas ocasiones fue definitiva, cuando en
el municipio se hizo una votacion a mano alzada en la plaza, reuniendo a la poblacion
entera y refrendando el triunfo electoral de la izquierda” (ibidem).

La COCEI gobernd la ciudad hasta 1983, cuando las autoridades estatales y
nacionales la derrocaron; luego continué sus movilizaciones radicales y, entre 1986
y 1989, participd en un gobierno municipal de coalicién, posteriormente gané las
elecciones de 1989, 1992 y 1995, lo que permitié que se convirtiera en uno de los
pocos grupos indigenas de izquierda que el gobierno mexicano reconociera como
fuerza politica legitima y autbnoma (Rubin, 2002:154).

Fernando Galvez narré en entrevista el riesgo de muerte que corri6 el artista
plastico al apoyar al movimiento: “viajaba en un auto con Rafael Doniz, iban a cubrir
una manifestacion de la COCElI, cuando los rode6 un grupo de hombres que venia
a asustarlos por orden de politicos locales, atacaron su vehiculo a machetazos,
salvaron la vida de milagro. Después de lo sucedido, le gener6 tal miedo aquel
atentado que no volvié a participar en ningun otro movimiento politico” (Galvez,
ibidem).

A pesar de que este levantamiento se convirti6 en un hito de la historia
mexicana como antecedente de una democracia efectiva, punto de inflexion en el

ambito electoral y referente para todas las reivindicaciones de caracter indigena, ya
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gue enarbolaba la lucha de la izquierda, la defensa de la lengua y el papel
protagonico de las mujeres, el artista plastico decidié salir de Juchitan para no volver
(Galvez, ibidem). Sin embargo, financié en 1983 la edicion de un libro fotogréafico de
Rafael Donis sobre la historia del ayuntamiento popular juchiteco.

Los acontecimientos ocurridos durante los afios de vida de Francisco Toledo
en Juchitan fueron su gran aprendizaje para la gestoria cultural y el activismo que
desarroll6 mas tarde en la capital del estado. La Casa de la Cultura de Juchitan era
un espacio dinamico para pensar el arte, la politica, la gestion cultural, como
elementos inseparables de la vida. La pequefia biblioteca en la Casa de la Cultura
fue el germen del proyecto mas amado del grabador: el Instituto de Artes Graficas
de Oaxaca, que era su propia casa. El artista declaré en 1997, en entrevista con

Helen Krauze (2019), que después de su separacion con Elisa Ramirez:

La casa se qued¢ sola y se veia vacia, tenia muchos recuerdos. De ahi que
hace ocho afios la di para que fuera el Instituto de Artes Graficas: aqui se
organizan exposiciones temporales, ciclos de conferencias. Lo que mas me
interesa es aumentar la biblioteca. Actualmente cuenta con 12 mil volimenes
de temas como pintura, grafica, dibujo, arquitectura, escultura, argueologia,
disefio, arte popular, textiles, fotografia, arte contemporaneo y arte mexicano

desde sus origenes hasta nuestros dias. (Toledo en Krauze, 2019)

Por muchos afios mantuvo el espacio con recursos econdémicos propios.
Promovidé convenios con distintas bibliotecas de Oaxaca en las regiones y
municipios, asi como el rescate de los libros de la Biblioteca Burgoa, en colaboracion
con Isabel Grafien Porrua, y creacion de la biblioteca Jorge Luis Borges, también con
recursos propios (Martinez, ibidem).

El temperamento de Francisco Toledo era impredecible, se hablaba de sus
berrinches, de su cacicazgo y su poder, sin embargo, seguia gestando espacios para
Ixs habitantes del estado. Tal fue el caso del cineclub el Pochote que, como ya se ha
compartido en las paginas de “Aprender el disenso”, también tuvo una repercusion
estatal en la creacion de cineclubs; lo mismo ocurrié con la Fonoteca Eduardo Mata,

gue se convirti6 en una mediadora y gestora de la fonoteca del Centro de
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Capacitacion Musical y Desarrollo de la Cultura Mixe (CECAM) en Tlahuitoltepec
(Martinez, ibidem). Asi como desde los primeros afios de la vuelta del artista a su
tierra natal se habia interesado en la recuperacion de la musica local —como se ha
narrado ya—, apoyo el proyecto de Tlahuitoltepec con mucho interés, al igual que la
fonoteca, con el interés de recuperar las formas de musica tradicionales que se
estaban perdiendo y establecer dialogos con musica de concierto y musica
contemporanea.

La Casa de la Cultura de Juchitan fue el germen de experimentacion para
pensar en las bibliotecas, exposiciones y didlogos con artistas locales, nacionales,
internacionales. La fonoteca, la recuperacion de las lenguas —que mas tarde permitié
crear los premios CASA- las publicaciones especializadas (en la capital, una revista
esencial especializada en temas de arte fue El Alcaravan, editada por el IAGO), los
talleres de grabado y la proyeccién de peliculas fueron pequefios ejercicios que mas
tarde logré extender a la capital y muchos municipios del estado, cuando con el paso
del tiempo y con apoyos federales fue consolidando las instituciones culturales que
habia fundado.

Toledo ya no buscé abiertamente volver a colocarse frente a un conflicto
politico; prefirié centrarse durante su estancia en Oaxaca en el rescate del patrimonio
cultural, ecologico, y en el acceso a las disciplinas artisticas. Una parte importante
de su trabajo activista lo realiz6 con el Patronato Pro Defensa y Conservaciéon del
Patrimonio Natural y Cultura del Estado de Oaxaca (Pro-Oax), para gestionar
cambios en procesos diversos priorizando la ecologia y la cultura del estado, como
se ha explicado en el tercer capitulo.

En este sentido, las circunstancias historicas acontecidas durante sus afios
de vida en Juchitdn ensancharon la mirada del artista que nacia como gestor cultural
y activista, quien logré tener un espacio dinamico para pensar el arte y la politica
como dos elementos inseparables de la vida misma, y que cruzarian continuamente
sus caminos hasta 2019, afio en que fallecié.

Toledo fue un gestor cultural que logré potenciar sus experiencias de vida para
crear instituciones con apoyo de organizaciones de la sociedad civil, intelectuales,

artistas e instituciones federales para dar voz a diversas manifestaciones sociales y
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artisticas. Quizé la Unica deuda que tenga, en ese sentido, sea no haber cuestionado
la apropiacién de inmuebles y archivos histéricos de diversas poblaciones que ha
venido realizando durante afios la Fundacion Harp Helu —institucién privada que
recibe recursos publicos para sus labores y esta libre de impuestos—, lo que se
explicaria por su estrecha relacion de colaboracion, pues el artista realiz6 distintos
disefios de herreria y vitrales para la fundacién. A pesar de toda su labor de gestion
y lucha por la autonomia de los saberes sociales distintos, Toledo no tuvo intencion
nunca de manifestarse en contra de una institucion que hoy tiene dominio sobre
documentos muy importantes de los pueblos oaxaquefos y que se ha apropiado de
diversos espacios tomando decisiones sobre su uso que deberian ser tomadas por
todxs Ixs oaxaquerixs.

Sin &nimo de justificarlo, el artista trabajé estratégicamente con instituciones
privadas y publicas para gestionar espacios que han contribuido en los procesos de
aprendizaje artistico, fortalecer las culturas locales y reflexionar la imbricacion de las
disciplinas artisticas en un contexto politico, social y econémico concreto. En la
biografia del artista juchiteco podemos observar casos especificos de ciudadania
sustantiva, como solicitar el cuidado del rio Atoyac o la lucha contra la transnacional
McDonald’s y contra la devastacion del Cerro del Fortin y Monte Alban —aludiendo al
derecho a la salud, al bienestar, a los derechos de la tierra y los culturales—. No
obstante, lo que ocurre con estos procesos es una colaboracién entre la gestion
cultural, los derechos de raiz aérea y la ciudadania sustantiva.

Estamos frente a tres elementos que recrean la metafora de los cultivos que se
benefician mutuamente: la gestién cultural, los derechos de raiz aérea y la
ciudadania sustantiva. El maiz en Oaxaca se siembra junto al frijol y la calabaza; son
plantas que brindan nutrientes unas a otras y se protegen de las plagas, a la manera
de una colaboracion. El frijol, como leguminosa, se va enredando en el maiz y asi le
proporciona nitrégeno; por su parte, la calabaza lo cubre de plagas e inclemencias
del clima con sus grandes hojas, para que se desarrolle y dé fruto. El trabajo que
Toledo realiza es justamente como el frijol, que otorga el nitrégeno a partir de abrir
espacios para posibilitar el conocimiento en diferentes areas de las artes, pero

también a través de procesos sociales, como charlas, coloquios, talleres, en los que
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se abordan temas artisticos pero también sociales, politicos, econdmicos Yy
culturales. Sus dispositivos de conocimiento vinculan la gestion, el activismo y la
educacion popular, lo que implica pensar los saberes de formas interdisciplinares,
trasdisciplinares, donde los limites son difusos, ya que dan cuenta de procesos
intelectuales, animicos y subjetivos a partir del contexto. Toledo no era ignorante de
gue el arte es un instrumento de conocimiento que permite reorganizar lo conocido
para implementar otras formas de imaginar el contexto dentro del marco cultural.

Como agente cultural, el artista juchiteco se movia en un campo de conocimiento
no especifico de las disciplinas artisticas, sino en un campo ampliado, a través de
sus instituciones pero también de su activismo cultural, de manera que daba
herramientas a las jovenes generaciones, ya fuera en el marco de la lucha de la
COCEI o en el movimiento de la APPO, para pensar critica y dinAmicamente con su
contexto. Esto permiti6 un abordaje mas flexible y mutante para organizarse y
experimentar formas de hacer que permitieran otras miradas de como participar en
un movimiento social, politico y cultural. Lo que abondé a que se empezaran a
vislumbrar pequefios brotes de raiz aérea y de ciudadania sustantiva.

La forma en que desempefi6é toda su gestoria cultivo los nutrientes para lograr
resultados inesperados en las relaciones dinamicas entre vida, arte, politica y

ciudadania en las jovenes generaciones de oaxaquefxs.

El caso de Lukas Avendaio. Artivismo que convoca comunidades

... Siempre permanece una medida,
comun a todos, sin embargo a cada uno
también le es dado algo propio.

Alli va y de alli viene cada uno,

hacia donde puede...

jPor eso ven al istmo!

Alli donde resuena el mar abierto
FRIEDRICH HORDERLIN

Una persona camina sobre la calle Macedonio Alcald en el centro de Oaxaca,
descalza con un chal y una enagua negra (falda de Tehuantepec), como ahogador o

doblén (collar) lleva una fotografia de Bruno Avendafio Martinez con dos frases. En
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la parte superior de la imagen se lee: “Seguimos buscando a Bruno Avendaio”; en
la inferior, dice: “Por las y los desaparecidos en México”. En la cabeza lleva un tercio
de gladiolas blancas, las flores que se usan para acompafiar a los difuntos en
Oaxaca.

Al llegar a las puertas del Museo de Arte Contemporaneo, dos sillas esperan.
Al lado, hay un cesto donde coloca las flores, se sienta, extiende la mano hacia la
silla vacia; del edificio sale una mujer con enagua floreada, con el torso desnudo,
descalza, toma su mano, recibe una gladiola y la mirada energética, todo en silencio,
se retira mientras se escucha musica de duelo de Tehuantepec. Durante dos horas
se suman hombres y mujeres con enaguas —a veces con resplandor, otras con un
tocado en la cabeza— acompafiando a Lukas Avendafio, bailarin, performer y
antropdllogo tehuano, cuyo hermano desaparecio el 10 de mayo de 2018 en su
comunidad natal, cuando se encontraba de vacaciones visitando a su familia para
festejar el Dia de la Madre.

La accion escénica antes narrada acontecio por primera vez el 21 de junio de
2018 en las puertas del Consulado de México en Barcelona, Espafa, haciendo
presentes a las mas de 70 mil personas desaparecidas en las ultimas décadas en
la Republica Mexicana®?, hombres y mujeres que no se encuentran vivos ni muertos,
“ausencias que nadie nota y estan ahi”®3. Fue un reclamo publico ante la falta de
sensibilidad de las autoridades de Tehuantepec para dar seguimiento al caso de
Bruno Alonso Avendafio Martinez, integrante de la Secretaria de Marina.

El acontecimiento escénico del 22 de febrero del 2019, al igual que las
presentaciones anteriores y posteriores, tenia la intencion, dijo Lukas aquella tarde,
de denunciar y no ser victima de una segunda desaparicion: la indolencia del sistema
procurador de justicia del Estado mexicano encarnado en sus funcionarios. Era una
exigencia a un pais que no puede garantizar el derecho a la vida de sus ciudadanxs,
debido a que sus procedimientos juridicos no se respetan por negligencia de
autoridades municipales, estatales y federales. “Sin cuerpos no hay paz posible para

los mexicanos”. “Buscamos a los ausentes para que no queden impunes, para que

62 Hasta ese momento. Hoy hemos rebasado los 100 mil desaparecidos.
63 Uribe, Sara. Antigona Gonzélez. Oaxaca: Surplus Ediciones, 2012, p.52.
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nosotrxs mismxs no desaparezcamos”. Son frases que Lukas ha repetido
incontables ocasiones para exigir la presencia de su hermano y todxs Ixs
desaparecidxs.

Esta accidn escénica es una practica poética, politica y activista en varios
sentidos: visibiliza la ausencia de los sin nombre —en tanto Bruno viene de una familia
campesina, indigena (zapoteca) y de padre migrante— para otorgarles el poder de la
presencia a traves de la exigencia de su aparicion. La falta de politicas interculturales
de justicia que tomen en cuenta la cosmovision y los valores culturales de las
poblaciones indigenas, asi como los niveles de marginalidad, limitan los espacios
para interpelar derechos que histéricamente se han negado a pueblos indigenas. A
pesar de su reconocimiento constitucional en los estados, como el caso de Oaxaca,
las leyes estatales y los procedimientos legales para el ejercicio de sus derechos no
se hacen efectivas debido a un racismo institucional, como se observa en este caso.

Bruno Alonso Avendafio Martinez desaparecié el 10 de mayo de 2018 al
acompaiiar al sefior Chias, un operador de volteo, a cargar un carro de arena. La
familia se enterd por su novia después de las 10 de la noche y fue cuando empezaron
la busqueda. Al dia siguiente presentaron la denuncia de desaparicion en el
Ministerio Publico de Tehuantepec, después de seis horas de esperar se tomo la
declaracion de Lukas Avendafio y no fue sino hasta el 13 de mayo que se acordd
iniciar la busqueda oficial con un proceso irregular, en el que se tuvieron dos
reuniones con los encargados del caso: el vicefiscal, el fiscal en jefe y el agente
investigador de la misma institucién, quienes en la primera reunion resolvieron
informar a la familia que Bruno estaba con vida, seguramente con alguna amante y
regresaria cuando se acabara el dinero; en la segunda reunién supusieron que
estaba muerto. En ninguna ocasion se especificé el lugar donde se encontraba el
cuerpo y las conjeturas evidentemente revictimizaban al desaparecido. Por ello, la
familia solicité que el caso fuera trasladado a la Fiscalia del Estado; al revisarse el
expediente se encontraron irregularidades e inconsistencias. (Avendafio,
20/09/2018).

En este primer momento se puede observar como, para atender y resolver un

problema que surge en un territorio indigena, existen negligencias en los
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procedimientos que garantizan la efectividad del acceso a la justicia; tampoco hay
departamentos especializados en la problematica de la desaparicion, lo que niega el
derecho a la justicia a estos grupos poblacionales, como ha sucedido histéricamente.

En el mundo contempordneo se han propuesto reformas legales para
promover la modernizacion de los sistemas de justicia latinoamericana para
apuntalar el estado de derecho y la democracia. Se ha buscado simplificar el acceso
a la justicia y desburocratizarla para dar garantia juridica en las transacciones de
capital transnacional (Sierra, 2005:288). En este sentido, las instituciones
internacionales han jugado un papel importante para garantizar la justicia a todas las
personas a partir de la Declaracion Universal de Derechos Humanos, la Convencién
Americana sobre Derechos Humanos, el Convenio 169 de la OIT sobre los Derechos
de los Pueblos Indigenas, y la Declaracién de las Naciones Unidas sobre los
Derechos de los Pueblos Indigenas. Esto fue importante en el caso de desaparicion
de Bruno porque su hermano, al trasladarse a Espafa para hacer una residencia,
decidié realizar por primera vez su performance el 21 de junio de 2018 en el
consulado de México en Barcelona. Asimismo, presentd una carta y recurrio a
argumentos de la Corte Interamericana de Derechos Humanos para dar a conocer
la desaparicion forzada de su hermano y exigir que el caso fuera considerado con
seriedad por la Fiscalia General de Oaxaca, a través de la Unidad Especializada de
Desaparicion Forzada. En su siguiente visita a la Fiscalia, ya contaba con un
documento emitido por el Departamento de Asuntos Juridicos y Derechos Humanos
de la Embajada de México en Barcelona y a partir de ese momento la Fiscalia
General del Estado tomo el caso.

Debido a que el estado de Oaxaca no cuenta con una comision estatal de
bldsqueda, por ley quien debe asumir la responsabilidad es la Secretaria General de
Gobierno del Estado, por tanto, el 4 julio de 2018 se le gir6 un documento al
Secretario General de Gobierno del Estado, Héctor Anuar Mafud Mafud, para que en
apego a la ley se hiciera la busqueda. Lukas Avendafio en entrevista (29-04-2022)
explicé que Mafud Mafud respondié que no existe un presupuesto para hacerlo.
Ademas se solicitaron medidas cautelares para la familia porque la madre recibio

amenazas —aun cuando no habia una linea de investigacion realizando su trabajo—
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pero tampoco se tomaron las medidas al respecto, lo que mostré nuevamente el
desinterés de las instituciones jurisprudenciales y estatales por impartir justicia. De
este modo, no solo se sumaba Bruno Avendafio como victima del sistema sino toda
su familia.

En la accion performatica el cuerpo de Lukas se convertia en un archivo
encarnado de la historia de hibridaciones culturales por la que ha atravesado el
pueblo de Ixs zapotecas del Istmo oaxaquefio. Ademas, los elementos simbdlicos,
los gestos rituales y la musica utilizada enfatizaron el caracter situado de la
manifestacion. Proponia, ademas, la fuerza politica de un acto con minima movilidad,
algo propio de la danza desde la década de los sesenta del siglo pasado. En la estela
de los movimientos de la nueva izquierda y de los derechos civiles de Estados
Unidos, Judson Dance Theater®* desafi6 las nociones tradicionales de la coreografia
al explorar los movimientos cotidianos y tareas simples. En el caso de Avendario la
acciéon de dar una flor a otra persona, a través del silencio y de la intensificacion del
cuerpo en el tiempo presente, generaba una relacion espontanea y momentanea de
encuentro que provocaba una experiencia transitoria de acompafiamiento mutuo,
donde a partir de una crisis (la desaparicién) se gestan nuevos esfuerzos para
vincular a una sociedad.

Desde la perspectiva de los estudios de la danza, Susan Leigh Foster en
Choreographies of Social Protest (2013) explica que la accién fisica tiene un
profundo sentido de agencia personal, a partir de la organizacion de los movimientos,
el entrenamiento y una forma de percibir que responde a coyunturas politicas
especificas. Por tanto, considera que la coreografia de protesta es una respuesta
fisica reflexiva que acciona en articulacion con proyectos politicos. Estudia el
activismo pacifico de las lunch-counter sit ins (mujeres negras sentadas en
cafeterias) de los sesenta, las die-ins de los activistas de SIDA de los ochenta, y las
protestas contra la Organizacion Mundial del Comercio en 1999, para subrayar la
resistencia al poder a partir de manifestaciones pacificas, cuyo trabajo del cuerpo
permite dominar, cultivar o facilitar su impulso. Barbara Browing, en Choreographing

Post-coloniality: Reflections on the Passing of Edward Said, (2004) analiza como en

64 Este grupo incluyo a artistas visuales, coredgrafos, compositores y cineastas.
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la Marcha de la Sal, Gandhi y una multitud de seguidores tenian como fin
manifestarse pacificamente contra la legislacion britanica; frente a la violencia, sus
cuerpos cedieron para no generar mas coaccion politica a la manera de la técnica
reléase, que integra la mente y el cuerpo a través de la improvisacion desde donde
se desarrolla la conciencia del gesto. Danielle Golman en Bodies on the line Contact
Improvisation and Techniques of Nonviolent Protest (2007) también analiza las
relaciones entre técnicas fisicas y manifestaciones pacificas por los derechos civiles
en Estados Unidos.

El movimiento minimo se puede observar en protestas de todo el mundo,
como sucedi6 en abril de 1999, cuando Hong Kong fue reintegrado a China. Mas de
diez mil personas se reunieron en la plaza de Tiananmen en Beijing para participar
en una sentada masiva no violenta (meditacion silenciosa), que se mantuvo durante
todo el dia con intencion de que el gobierno reconociera el Falun Gong como una
organizacion legal. La presencia fisica de los cuerpos en el espacio publico sirvié a
los que hacian esa practica espiritual; SanSan Kwan en Hong Kong In-corporated:
Falun Gong and the Choreography of Stillness (2003) considera que esas acciones
contribuyeron a mantener el estatus autonomo de Hong Kong en la China
continental.

Del mismo modo, el bailarin turco Erdem Gindiz, conocido por su
performance Hombre de pie, se unid a la protesta ecologista contra la transformacién
del parque Gezi de Estambul que acabd convirtiéndose en la mayor revuelta de la
historia contemporanea de Turquia. Las protestas empezaron el 28 de mayo; el 27
de junio el gobierno prohibié las manifestaciones en Estambul y se deshizo de los
manifestantes con gases lacrimégenos, una de las latas cay6 en la cabeza de una
activista, quien estuvo 24 dias en estado critico y sometida a multiples operaciones
de cerebro, lo que llevo a Guindiz a realizar una protesta; el 17 de julio, sin anunciar
a nadie, camind al centro de la plaza y se quedoé por varias horas en silencio frente
al Centro Cultural Atatiirk como en gesto de desaprobacion. Cuando la gente se dio

cuenta de su protesta no violenta e inmovil, la difundié en redes sociales y en el
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transcurso de las horas se unieron muchxs simpatizantes, lo que llevo a realizar
protestas similares en todo el pais que no pudieron ser sancionadas®®.

Las poéticas de los cuerpos han sido importantes en el movimiento por los
derechos humanos en Latinoamérica, como las manifestaciones de las Madres de la
Plaza de Mayo en Argentina, que desde 1977 se han reunido y caminado alrededor
de la plaza con un pafiuelo blanco cubriendo sus cabezas, para exigir justicia por sus
hijxs desaparecidxs durante la dictadura militar. También la Marcha de la Dignidad
Indigena o Caravana Zapatista fue un recorrido por 17 estados de México, realizada
del 24 de febrero al 2 de abril de 2001, en el que pueblos indigenas chiapanecos
marcharon a pie con pasamontafas que ocultaban su rostro y sin armas, para exigir
gue se cumpliera con las demandas de los Acuerdos de San Andrés sobre Derechos
y Cultura Indigena, de lo que solo se hizo una reforma constitucional en 2001,
faltando al resto de los compromisos. Se puede observar en ambos ejemplos el
minimo movimiento como una estrategia dancistica de inconformidad pacifica que
desafia la agresion institucional; es una potencia o un germen de un movimiento que
se expande, en esa minima movilidad, para interpelar el presente y la historia.

Con sus gestos elementales, Avendafo crea una corporalidad palpitante que
eleva a la superficie la conciencia de un problema histérico: dar visibilidad a los que
no la han tenido por su clase social, género o raza. A través del grito en el silencio,
deja en la superficie la dimension corporal de la politica para expresar la necesidad
de una infraestructura que soporte la continuidad de la vida. Asi, la minima movilidad
es una forma de oxigenar la vida al reunirse y acompafarse unxs a otrxs.

La performance era una ceremonia, un rito y un acto politico, donde las
energias se encontraban en una corresponsabilidad ética, como apunta Mijail Bajtin,
lo que otorgd poder momentaneamente a todxs Ixs que se encontraron en el lugar,
poniendo en comun una problematica que afecta a todxs Ixs mexicanxs. Al mismo
tiempo, era un estado de inmersion donde el luto fue otorgado a Ixs acompafiantes
por medio de la flor: todxs vivimos con la ausencia de Bruno y de todxs Ixs

desaparecidxs en México.

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Erdem_G%C3%BCnd%C3%BCz
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Lukas Avendafio, ademas de este performance, realizé otras intervenciones
gue nombro Llamado a la autoridad, en que un grupo de personas vestidas con trajes
de bioseguridad, como los que utilizan los peritos forenses, llevaban diferentes
consignas en la parte de atras: “;A donde van los desaparecidos? Buscando a
Bruno”; ademas cinco de ellas llevaban, letra por letra, el nombre de su hermano,
para exigir el esclarecimiento de una investigacion llena de negligencias, retrasos y
errores. Esta performance la realiz6 frente la Comisidon Nacional de Derechos
Humanos, en la Fiscalia General de la Republica, en el Monumento a la Revolucion
en la Ciudad de México, la Secretaria de Relaciones Exteriores y en Santo Domingo
de Guzmén en Oaxaca.

De esta misma forma colectiva, otra accion ideada por el artista fue mandar
mensajes masivos de WhatsApp al teléfono personal del Secretario de Gobierno del
Estado de Oaxaca solicitando la aparicion de Bruno, ademas de correos electronicos
tanto a Mafud Mafud, al fiscal del estado Rubén Vasconcelos Méndez, como a la
esposa del gobernador Ivette Moran de Murat. Ademas, en los perfiles de diferentes
redes sociales de estos personajes publicos, los integrantes de esta colectividad que
participdé en la accién, molestos por la situacion de desaparicion de Bruno, hacian
comentarios en cada publicacion para exigir su busqueda.

El antropologo dio cuenta de cada momento del procedimiento legal y las
omisiones por parte de las autoridades a través de medios de comunicacién y redes
sociales, informando sobre el proceso de la situacion de desaparicion de su
hermano, en el que quedd al descubierto la falta de eficacia de las instituciones
juridicas asi como el desinterés de las instituciones gubernamentales, y se mostro
el acompafiamiento de personas interesadas en hallar el cuerpo de Bruno.

Después de la insistencia poética y activista de todxs Ixs que participaron en
las acciones, el cuerpo fue encontrado en diciembre de 2019; seis meses llevo
realizar la prueba de ADN, una vez terminada, se dio parte a la Fiscalia General de
la Republica, que volvid a hacer la prueba de confrontacion genética durante otros

seis meses. Finalmente el cuerpo fue entregado en diciembre de 2020.
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Yo creo que la desaparicion fisica es la culminacion de una serie de desapariciones
previas. Bruno antes de ser marino, de ser cabo de la SEMAR, intent6 cruzar a
Estado Unidos y migracion lo deport6. Antes de ser ilegal, Bruno fue jornalero en
los campos de Sonora, como el dia de hoy hacen miles de jovenes en esa situacion.
Esos jévenes que emigran a los estados del norte para levantar la cosecha ya son
desaparecidos sociales. Han padecido la desapariciéon social, la desaparicion

econdmica, la desaparicion cultural y laboral (Avendafio, 2019).

En su demanda, aparece continuamente la corporalidad colectiva en transito de
desaparicion por la ausencia de mecanismos estatales en los procesos laborales,
economicos, de seguridad social, asi como transnacionales. Del mismo modo, el
cuerpo se presenta en esta reflexion como un espacio situado, atravesado por los
procesos de socializacion histéricamente institucionalizados como la clase social, la
raza o el género, lo que en el analisis de Foucault (2002) condiciona y coacciona su
disciplinamiento a través de técnicas estatales para controlar, encauzar modos de
comportamiento, clasificar y someter a los cuerpos.

Dicha manipulacién del cuerpo ya no se encuentra regida Unicamente por el
Estado; la iniciativa privada y el crimen organizado también han tomado partido para
explotar el cuerpo como un instrumento para la creacion de riqueza. Luego esos
cuerpos coaccionados han sido borrados e invisibilizados histéricamente, bajo un
pensamiento mecanicista para desterritorializarlos y desconocer su existencia como
parte de los procesos sociales, politicos y culturales.

Si bien la Organizacion de las Naciones Unidas, en el folleto informativo
namero seis, en su revista tres sobre Derechos Humanos, reflexiona sobre los
derechos de los desaparecidos, al expresar la necesidad de reconocerlos como
personas juridicas que tienen derecho a la libertad y la seguridad, a no ser
sometidos ni torturados, a la vida, a la identidad, a las garantias judiciales, a la
reparacion e indemnizacion, asi como a conocer la verdad sobre las circunstancias
de la desaparicion (2009), lo cierto es que esos derechos no son respetados
mientras se mantiene el cuerpo como una potencia en disputa, energia que debe
ser captada de sus formas politicas y econdmicas para ser normada para el

funcionamiento del sistema econémico. Las alianzas para someter los cuerpos a los
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modos de produccién no los reconocen como configuraciones sensibles de
experiencias y subjetividades que provocan acciones que transforman la sociedad;
ya sea desde el capitalismo, el socialismo o el comunismo —pues la ideologia es un
recurso para dar sentido a una historia impuesta para oprimir los cuerpos— existe
una desigualdad que impide la enunciacion de la voz propia.

El cuerpo es el espacio en que se inicia una lucha, cuando se opone a ser
objeto de dominacion de los diferentes dispositivos represivos puestos en marcha
para disputarlo, tener el control de su energia y convertirla en una herramienta de
las necesidades de los modos de produccion, que han normalizado su opresion y
uso. Por ejemplo, en el caso de los trabajadores de empresas de maquila, del
campo Yy las transnacionales, estos tienen minimos derechos, al ser tratados
basicamente como esclavos si desean mantener su empleo. Lo que es un indicativo
de la conformacion de las relaciones sociales histéricamente construidas para
normalizar el control de los cuerpos. Lo mismo ocurre en el caso del crimen
organizado que toma los cuerpos (con o sin autorizacion) para producir ganancias
y cuando no le son utiles los aniquila.

Sin embargo, mas alla de los procesos estatales de hospitales, hospicios,
centros psiquiatricos, presidios, cuarteles, tribunales, comandancias de policia,
emplazamientos de los patibulos, asi como camaras de diputados, senadores,
instituciones estatales, empresas e industrias que controlan la vida de cada
trabajador, bancos, prensa, etcétera (Focault, 2003:187), también hay espacios de
micropolitica en los que el cuerpo resiste frente al sistema de coaccién, como serian
las celebraciones publicas carnavalescas, los ritos, las fiestas donde la presencia
del cuerpo se concreta en la relacion con Ixs otrxs y cobra sentido la idea de libertad,
de aboliciébn provisional de relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tabues
(Bajtin, 2003:12), es decir, donde sucede la eliminacion momentanea del cuerpo
como usufructo del capital para reconsiderarlo como espacio de vida.

Ahi es donde Lukas Avendafio recupera ese espacio de micropolitica, a
través de acciones poéticas pequeiiitas, sutiles, frugales, sobre todo publicas, que
reconocen la voz propia como un detonante que genera incomodidad, sobretodo

desde su dimensién colectiva, que se opone a las diversas expresiones de
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dominacion, ya que crea nuevas formas de estar en el mundo, no solos sino
acompafados, fuera de las formas jerarquicas y las normatividades. Dicha
dimension colectiva en Avendafio, habra que leerla como archivo corporal de una
cultura que pertenece a un territorio con ciertas formas de reconocer y relacionarse
con el mundo a partir de la asamblea, el tequio, la guelaguetza, la fiesta, elementos
gque atraviesan toda su obra.

Desde ahi la incomodidad del cuerpo imaginativo social propone acciones
alternativas como la protesta pacifica. Frente al aislamiento, plantea la solidaridad
en el acompafiamiento; frente a la estructura, el rizoma de la experiencia
espontanea; frente al tiempo reducido, el tiempo ampliado de la energia compartida;
frente a la mecanizacion, la pulsion de vida al darle sentido al estar juntxs, a tejer
acciones colectivas libres de constricciones sistémicas. Ademas, se suma el
elemento simbdlico, poético intersticial que presupone en su frontera la existencia
de otras articulaciones de la vida.

El bailarin en sus performances reconoce la desaparicion como un problema
estructural del Estado. Al pertenecer a un pueblo zapoteco del Istmo oaxaquefio, no
duda que su voz debe colocarse en el espacio publico, como no lo dudé Francisco
Toledo ni los integrantes de la COCEI, ni los campesinos que cuestionan a las
empresas eollicas ni las organizaciones que cuestionan la construccion del
transismico. No limita su voz a un campo de enunciacién en el marco del arte, el
suyo esta formado por la asamblea comunal para interpelar cara a cara ya sea al
presidente de México, Andrés Manuel Lopez Obrador, como lo hizo en 2019, o a
cualquier autoridad institucional. En la cultura zapoteca es una regla y no la
excepcion exigir a las autoridades que rindan cuentas de su trabajo, por ello, aun
cuando el cuerpo de su hermano fue hallado sin vida en una fosa clandestina entre
los limites de los municipios de Salina Cruz y Tehuantepec, su lucha no ha cesado
ya que ahora exige el esclarecimiento de su homicidio.

El trabajo del performer, nacido en 1977, es singular incluso en el modo en
gue hace el reclamo a la justicia, lo que no podria entenderse con claridad sin explicar
gue su imaginario proviene del contexto zapoteco del Istmo oaxaquefio. Estudié ahi

la primaria, secundaria y preparatoria. Luego emigré6 a Oaxaca para estudiar
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derecho; pero al descubrir ese mismo afio que preferia la antropologia, se dirigié a
Veracruz, donde también encontrd la Facultad de Artes Escénicas, convirtiéendose
en antropdlogo y bailarin. Aunque viaja a muchas partes del mundo, su lugar de
residencia sigue siendo su pueblo natal.

Sus piezas estan producidas desde una mirada situada del cuerpo y el
territorio. Ha explorado su ser muxe —que para el bailarin significa contar con un gran
espectro de posibilidades que permiten transitar entre lo masculino y lo femenino—
para hacer valer la decisién de ser lo que se quiere ser (Avendafio, 2021). En sus
piezas hace corpoérea la problematica de la muxeidad, que fuera del Istmo ha sido
idealizada como una sociedad tolerante y Unica, pues Ixs muxes forman parte activa
de su localidad al preparar las fiestas y coser los trajes, sin embargo, no se revisan
las cargas historicas que conlleva asumir roles masculinos y femeninos
simultdneamente, lo que cuestiona en sus piezas.

Un ejemplo es Réquiem para un Alcaravan, que primero fue presentada en
Tehuantepec y mas tarde en otras ciudades del mundo. Esta performance hace una
critica a las practicas culturales como la boda tradicional, que opera mediante el rito
de la Balana, que consiste en que las mujeres son colocadas en una cama de
sdbanas blancas, con flores rojas alrededor, donde seran penetradas por primera
vez y deben sangrar para mostrar su virginidad, si no la boda se disuelve. Aun
cuando esta practica ha disminuido, continta realizandose en algunas poblaciones
de la region. En la performance se hace una critica corporal respecto a este
acontecimiento. Asimismo, desmitifica la muxeidad como un estado idilico de
aceptacion permanente en su tierra natal, al cuestionar los dobleces morales a los
gue también se enfrentan Ixs muxes en la region. Sus trabajos estan marcados por
una disidencia politica, estética y sexual que forman parte integral de cada pieza,
evitando caer en el fetiche o el romanticismo de su cultura.

De esta manera coloca en el espacio publico una reflexion sobre la
problematica que enfrentan Ixs muxes en la region. Sayak Valencia (2014:65-71),
recuperando la nocién de transfeminismo, utilizada por primera vez en 1992 por
Diana Courvant y Emi Koyama, desde una reflexion colectiva surgida en el 2008 en

didlogo de varios paises, argumenta que el transfeminismo une el pensamiento
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critico con la accién social para motivar lo que nombra como micropolitica procesual,
la cual puede atravesar los constructos de género violentos y contribuir a reconstruir
el tejido social. Para la autora existe una distopia machista en México que crea la
necesidad de visibilizar las masculinidades desobedientes frente a la construccion
de democracia discursiva y acritica que ha llevado al fracaso del Estado, al igual que
las politicas de modernizacion que han agudizado la migracion, ademas de
transformar el concepto de trabajo a partir de un sistema de globalizacién del capital.
Esto ha posibilitado la existencia de una nueva clase social, la criminal, como motor
economico del pais. Finalmente, suma el bombardeo de los medios de comunicacion
qgue reproducen los estereotipos de género, de raza, de clase, naturalizando la
violencia por sobre-representacion como parte del espectaculo.

Bajo esta mirada, el Estado funda su poder sobre la masculinidad violenta.
Frente a sus dispositivos se dificulta imaginar una resistencia eficaz, ya que, a decir
de Valencia, el sistema econdmico en que vivimos estd basado en la violencia
exacerbada que no cuestiona la masculinidad, al contrario, la sobre-expone para ser
consumida. Sin embargo, considera que la perspectiva transfeminista, en tanto
articulacién del pensamiento como resistencia social, ya que deconstruye lo
patriarcal y colonial con el fin de replantear lo femenino hacia lo no hegeménico,
puede contribuir a descentrar la supremacia masculina para forjar alianzas
comunitarias que logren agenciamientos (Valencia, 2014:77-78).

Si bien se puede observar cierta utopia en el argumento, el trabajo de Lukas
Avendafio justamente va desmantelando las construcciones de violencia
heteronormadas. Un ejemplo es el performance No soy hombre, soy mariposa, que
inicia con una danza y las primeras palabras: “hoy voy a hablar por mi y por todos
mis amigos, hoy voy a hablar por miy todas mis amigas”. Luego continua enunciando
los temores que se enfrentan por raza, clase y todas las discriminaciones sociales,
culturales y de preferencias sexuales. Y cuestiona la politica, la religién, la academia
y el sistema politico mexicano, a través del cuerpo que le otorga la autonomia. Pero

no es que intente hablar por otrxs, lo hace porque ha sido esxs otrxs:
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Cuando yo digo eso es porque yo he sido un nadie, un guanaco, un sudaca. Porque
si viajo de Tehuantepec a Oaxaca a la primera persona que identifica e interroga la
migra es a mi. Para ellos yo tengo el fenotipo de ilegal en mi propio pais, de quien
no tiene derecho al libre transito, porque seguramente no correspondo a los
estandares de lo que es ser mexicano. No es porque yo quiero darle voz a los sin
VOoz, es porque tenemos voz pero no se nos ha querido escuchar. Tan asi que a
donde ha escalado la desaparicibn de mi hermano Bruno tiene que ver
precisamente con ese no acceso a la justicia, porque somos nadie, porque somos

los ningunos, los minimizados, somos los exhibidos. (Avendario, 29/04/2022).

Su cuerpo muxe es una configuracién encarnada fuera del sistema binario
hombre/muijer, hombre/naturaleza, mente/cuerpo, alma/cuerpo,
civilizados/barbaros, que apuntalan las doctrinas de raza, género, clase social,
territorio, como instrumento de clasificacion jerarquica y patrones de poder. Formula
su propia voz zapoteca del Istmo oaxaquefio permeada por la comunalidad, las
velas, los nahuales, la memoria que bafia su cuerpo, e imagina una cosmogonia
poblada de pequefias criaturas aéreas, las mariposas, que son capaces de resistir
dignamente la opresion porque vuelan sobre las fronteras geopoliticas de Canada,
Estados Unidos y México; incluso, los muros que fueron construidos posterior a su
existencia no las pueden sancionar ni punitiva ni restrictivamente. Como explica en
una entrevista, al reconocerse mariposa y no persona se abandona la nacionalidad,
la ilegalidad, la raza y el género; sobre todo porque, asegura el bailarin, la mariposa
es una utopia. Cuando se lanza al mar sabe que no hay unaisla, pero vuela; cuando
esta cansada se desploma, sus restos quedan flotando sobre el agua, detras viene
otra mariposa utdpica y, ya cansada a punto de derrumbarse, ve a lo lejos aquella
primera sobre la que descansa sus huesos para continuar adelante y luego caer,
pero atrds viene otra mariposa: la mariposa permite volar (Entrevista de Carlos
Sanchez a Avendario, 2019).

También Pier Paolo Pasolini®® pensé la relacién entre las potentes luces del

poder y los resplandores supervivientes de los contrapoderes que hacen su

66 Entre el 31 de enero y 1 de febrero de 1941, escribe una carta a su amigo de la adolescencia Franco Farolfi,
hablando de las luciérnagas. Didi-Huberman, Georges (2012). La supervivencia de las luciérnagas. Madrid:
Abada.
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aparicion en insectos alados, fragiles y diminutos como las luciérnagas, que se
agitan pequefias lejos de los feroces reflectores, miradores y torres de observacién
de los shows politicos, de los estadios de futbol, de los platés de cine y television,
luces sobreexpuestas del vacio de poder y la indiferencia transformados en
mercancia (Didi-Huberman, 2012:22-23). Mariposas Yy luciérnagas, ambas
comunidades anacrénicas y atopicas, en vuelo eterno para invitar a la danza
comunitaria y la imaginacion de nuevos mundos.

El recurso de hacer una metafora poética-ecolégica que utilizan ambos
creadores tiene una dimension antropoldgica de la urgencia, frente a un Estado que
unifica las identidades, las sobreexpone y subexpone hasta desaparecerlas. Estado
gue, en el caso mexicano, permite la barbarie en la sobreexposicion de la violencia,
ya que las personas siguen desapareciendo sin que las voces que claman por
justicia sean escuchadas.

Asimismo, Lukas practica una antropologia del activismo porque es el
momento de hablar por nosotrxs mismxs, “por los ninguneados, por los
minimizados, por los destruidos, por los rechazados...” (Avendafio, 2015), por los
gue no tienen voz, otorgandola de manera contextual a partir de las particularidades
y subjetividades de esas voces olvidadas de los migrantes, los campesinos, los
homosexuales. Es desde esta antropologia activista y su practica poética-ecolégica
gue crea una epistemologia comprometida con la realidad social y politica, al
presentar la violencia estatal de manera radical y reconstruirla en la experiencia que
cuestiona el pensamiento hegemadnico-institucional reconociendo otros mundos,
otras cosmogonias que se tejen con sus propias verdades, que se encarnan en
cuerpos que gritan a resistir. “No abandonar al enemigo la palabra —es decir la idea,
el territorio, la posibilidad— de la que él intenta apropiarse, prostituyendo, a
sabiendas o no, su significacion” (Didi-Huberman, 2014:20).

La ciudadania en el trabajo de Lukas Avendafio, a diferencia de los otros
casos que se han presentado en este texto, no esta en el terreno colectivo inmediato
de su comunidad, lo cual seria un error, sino que se encuentra profundamente tejida
en un proceso de comunalidad del que el artista forma parte y del cual su cuerpo es

un archivo. El universo de la asamblea comunitaria ha sido un bastion para construir

236



su reclamo, ya que ahi se pueden expresar las exigencias sin miedo y abiertamente,
tal como él lo ha hecho al demandar publicamente a las instituciones estatales dar
seguimiento al caso de desaparicion de su hermano. Pero también habla por todxs
Ixs desaparecidxs en este pais, para que se esclarezcan las causas de sus
desapariciones y se les haga justicia. Lo hace de manera perturbadora porque lo
articula desde su memoria cultural, que tiene un papel irreemplazable en la
comunidad desde donde se pueden enunciar Ixs pobladorxs sin miedo, sabiendo
gue seran escuchadxs.

Avendafio se suma a una comunidad heterogénea, en un territorio liminal
entre lo virtual y lo presencial, percatandose que la comunidad, como analiza Peter
Pal Pelbart (2009:28), tiene por condicion la heterogeneidad, la pluralidad y la
distancia, lo que reconoce en sus piezas al destejer los procesos de género,
religiosos, culturales. Desde 2009, el mayor nimero de reflexiones sobre su trabajo
artistico y las situaciones que vive el pais las ha publicado en Facebook, saliendo
de los circulos académicos y artisticos para ponerse en contacto con el mundo,
incluso desestructurando la misma funcion de Facebook, cuyo fin es la venta y
compra de la propia imagen que se convierte en mercancia individual, para situarlo
como un espacio de reflexion y dialogo.

Esta comunidad liminal de corresponsabilidad lo ha acompafado, le ha dado
el tiempo para reconocer que la ausencia de uno perjudica a todxs. Asi lo supieron
sus comparierxs de residencia en Espafia, que ademas de unirse a la performance,
buscaron medios de comunicacién, como la television, que le permitieran hablar de
su problematica. Donaron su tiempo para movilizar lo que estaba a su alcance y
muchas mas personas le fueron abriendo las puertas para hacer la denuncia desde
el campo artistico.

Asi, se reconoce la interdependencia y corresponsabilidad internacional
COmo espacios necesarios para hacer frente a un problema que durante las ultimas
décadas ha afectado a México, sin que el Estado haya respondido con mecanismos
y dispositivos que resuelvan un problema que va en aumento. Fue desde los
alicientes de ayuda internacionales y nacionales que Lukas logré dar visibilidad a

su hermano desaparecido. Ademas, la forma de su denuncia perturb6 el poder
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politico y judicial del Estado mexicano, al reafirmar su condicién de muxeidad en su
exigencia frente al Consulado de México en Barcelona, Espafia. Su cuerpo, en tanto
potencia en disputa entre lo femenino y lo masculino, no tiene fronteras fijas, ni es
un territorio estable para ser conquistado, por tanto, es una forma politica subversiva
fuera de cualquier disciplinamiento corporal, que se opone a ser objeto de
dominacion de los diferentes dispositivos represivos puestos en marcha por medio
de procesos de socializacion histéricamente institucionalizados.

Sus acciones estan situadas en la singularidad de su lengua, de sus
costumbres, de su cosmogonia, de sus pulsiones. Desafia los tables sexuales, de
raza y de clase, en la performatividad de su habla, de su vestir, en la forma en que
establece el contacto con Ixs otrxs y con lo otro; es un cuerpo que grita, como lo ha
enunciado en sus performances, su ser campesino, su ser “indio patarajada” y su
sodomia. Altera la cotidianidad de las artes escénicas, puesto que su trabajo es
dificilmente clasificable, pertenece a la antropologia, la danza, el teatro, el
performance, el activismo, la sociologia, la literatura, el chamanismo y la vida.
Ademas, con sus analisis en redes virtuales se coloca fuera de cualquier institucion,
lo que para algunxs académicxs, curadorxs o trabajadorxs culturales seria dificil de
concebir desde sus cercos disciplinarios.

El resultado es una ampliacion de las formas de imaginacion social,
articuladas durante todo el proceso de busqueda de su hermano. Su didlogo lo ha
establecido haciendo visibles las ausencias en la presencia de las experiencias
colectivas, tejidas como el entramado de un tapiz en que los hilos disefian figuras,
a veces acercandose y convergiendo, a veces distanciandose, interrumpidas por la
fuerza de una intervencion externa, pero siempre con la intencion de retomar los
hilos, hacer pequefios nudos, suturar en la memoria que los cuerpos si importan
mas alla de la identidad, el género, la clase social, el territorio, y no pueden ser
sometidos, negados o convertidos en objetos residuales para ser desechados por
las economias capitalistas o socialistas, que solo los usan como fuerza de trabajo.

Silvia Federici apunta: “el horizonte que nos propone el actual discurso y
politica de los comunes no consiste en la promesa de un retorno imposible al

pasado, sino en la posibilidad de recuperar el poder de decidir colectivamente
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nuestro destino en esta tierra” (2020:22). Y eso es lo que Lukas Avendaino nos
plantea. Colectivizar la vida para decidir como vivirla, pero no de manera ingenua
sino muy zapoteca, exigiendo que las autoridades y las instituciones realicen su
trabajo y rindan cuentas.

Si un cuerpo es un relato, la reunion de cuerpos produce la historia de una
poblacion, una ciudad, un pais; toma forma a partir de cientos de historias y
memorias y asi estructura la posibilidad transversal de la diversidad de voces.
Luego, la exigencia publica a las instituciones estatales para que cumplan con su
obligacion —que Lukas Avendafio propone junto a integrantes de los diversos
colectivos que se encuentran en busqueda de sus familiares— produce también una
historia, una historia que tiene que ser escuchada, que es heterogénea en las
formas de desaparicion pero que tiene en comun la ausencia de cuerpos sin justicia.

En esta lucha de ciudadania poética surge naturalmente un derecho de raiz
aérea, que esta conformado por una practica artistica que crea espacios mojonera
entre la vida, el arte, el activismo, la reflexion tedrica para enunciar las propias voces
respecto a un problema que atafie a todxs. Por tanto, se reline desde esta practica
a comunidades diversas que van creando microbiotas que se nutren entre si para
manifestar un problema que rebasa a cada comunidad especifica y que es
responsabilidad de todxs, ya que como dice Sara Uribe en Antigona Gonzalez
(2012):

Todos aqui iremos desapareciendo si nadie nos busca,
si nadie nos nombra.
Todos aqui iremos desapareciendo si nos quedamos

Inermes sdlo viéndonos entre nosotros, viendo co6mo

Desaparecemos uno a uno.

Por ello, la colaboracion de las distintas comunidades a las que Lukas
Avendafio acude hace germinar una raiz aérea que invita a ejercer el derecho al
habla y la escucha, para expresar sus sentires, afecciones y conocimientos respecto
a una problemética que requiere continuamente ser visibilizada en un pais en el que
cada dia desaparecen al menos diez personas, y luego a accionar, ya sea con la

participacion en sus acciones, con textos de diversa indole, la apertura de espacios
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para la enunciacion o el acompafamiento en los lugares que se pronuncia por la
justicia.

Por otro lado, los distintos grupos (artistas, activistas, familiares, amigxs,
académicxs, etc) que acompafaron durante el proceso de busqueda de Bruno,
fueron nutrientes para presionar a las autoridades involucradas para que realizaran
la investigacion y el cuerpo apareciera. El derecho de raiz aérea en este proceso es
multifactorial, ya que se determiné a partir de la insistencia por los marcos juridicos
de la familia Avendafio, recurriendo a instancias regionales, estatales, nacionales e
internacionales, también por el acompafamiento de otros grupos de manifestantes,
marchas, plantones, reuniones de personas con familiares desaparecidos, que han
insistido en que se generen vias formales para dar la importancia juridica necesaria
a los casos de desaparicion forzada, dando como resultado la Ley General en
Materia de Desaparicion Forzada de Personas, Desaparicion cometida por
particulares y del Sistema Nacional de Busqueda de Personas que fue aprobada en
2017, después de mas de dos afos de debate. Y que se realizo con la colaboracion
de los colectivos de busqueda de desaparecidos. Sin la cual, aun con todas las
negligencias del proceso juridico no hubiera sido posible la aparicién del cuerpo de
Bruno por las vias legales. Ademas fue posible por el acompafiamiento de otrxs
artistas y gestores de la cultura, que abrieron los espacios para que se visibilizara
esta problematica que aqueja a todxs como mexicanxs.

El derecho de raiz aérea se formula desde un espacio y tiempo poético
participativo que provoca actividades inesperadas, en este caso, el
acompafiamiento silencioso y casi inmoévil que permite subvertir la forma dominante
de violencia del estado. Acciones pacificas colocadas en el espacio publico a través
de mecanismos estéticos, no solo muestra la complejidad de la justicia en el marco
histérico mexicano, sino que propone nuevas formas de reflexionar fisicamente las
problematicas mexicanas, respecto a quienes tienen y no derecho a la justicia.

Estas acciones propuestas por Avendafio, han provocado también
conexiones inesperadas entre diversos campos disciplinares, desde la

heterogeneidad de los espacios en que se han presentado, que han permitido
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agenciamientos colectivos diversos, asi han producido espacios desde la
micropolitica.

Lo que esta claramente vinculado con la historia del istmo oaxaquefio que ha
sido un lugar en disputa politica por su territorialidad, su exotismo, su singularidad
social compuesta por zapotecas que lucharon y negociaron por mantener vivas sus
formas sociales de relacion. Ademas que se convirtieron en el primer municipio libre
del sistema partidista institucional PRI. Es una genealogia cuyas experiencias
comunitarias, siempre en el marco politico, les han permitido subsistir.

De manera que su obra artistica jamas carece de una funcién de
representacion politica, entrelazada con la existencia, no solo por su activismo, sino
es un cruce entre arte, politica y vida. Ya que no existe una separacion de estas

posibilidades porque estan vinculadas de manera integral.

Abono: Policultivo para préacticas poético-ciudadanas

Francisco Toledo y Lukas Avendafio, configuran su trabajo de gestion cultural y
poética, méas alla de los marcos comunales. Sin embargo, sus imaginarios y formas
de configurar el mundo siguen subjetividades que operan en la herencia que invoca
el entramado comunal. Sus agenciamientos son como la siembra del maiz en
policultivo: la calabaza crece a ras de piso y al cubrir el suelo crea un clima de
humedad para frenar algunas plagas y el frijol brinda nitrégeno a la tierra para
nutrirse, sin embargo, requiere de la milpa como poste para desarrollarse. En este
sentido, el policultivo en la creacidén de practicas poético-ciudadanas, es necesario,
porque las acciones no pueden germinar si no existen una interaccion de
complementariedad entre diversidad de actores que son parte de un ecosistema.
Como en el caso de ambos artistas, cuyas gestiones las desarrollaron préoximas a
movilizaciones sociales, en circuitos académicos, de difusién, en instituciones y en
el propio territorio, para dar mayor visibilidad a acciones que complementan procesos

sociales en la exigencia de justicia.
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VIIl. DERECHO A IMAGINAR EN COMUN

Lo que una instalacién, un performance, un concepto

0 una imagen mediada pueden hacer con sus medios
formales y semioticos es marcar un cambio posible o
real respecto de las leyes, las costumbres, las medidas,
las nociones de civilidad, los dispositivos técnicos

o los organizacionales que definen como debemos
comportarnos y como debemos relacionarnos unos

con otros en determinado tiempo y lugar.

BRIAN HOLMES

La relacion entre arte y ciudadania se ha complejizado durante el nuevo milenio, ya
gque el arte se considera hoy como una potencia para marcar cambios en la forma
de co-existencia (Holmes 2010, Ranciére 2008, Guattari 2006, Rolnik 2019). Esto
debido al cambio de posicidn del espectador en participante activo que ha permitido
reconocer, sobre todo, en las practicas artisticas participativas latinoamericanas,
una oportunidad de liberar las subjetividades en espacios de vida comun. Esas
subjetividades compartidas en acciones colectivas y colaborativas de proyectos,
talleres, performances, gestiones comunitarias y culturales, etc., nos permiten
entender el arte, la estética y la poética como algo relacional y contextual, por tanto,
localizado. Lo que resalta la potencia expresiva diferenciada que desafia al arte
como campo estable de enunciacién ya que hay desplazamientos disciplinares,
borramiento de jerarquias, autocritica de lo instituido, asimismo, permite visibilizar
memorias y referencialidades de contextos, diferencias y alteridades en territorios,
a partir de experiencias y saberes de Ixs participantes que accionan practicas
estéticas y poéticas.

Igualmente la ciudadania al localizarse también se vuelve inestable, ya que
sus atributos no son Unicamente legales porque a partir de practicas sociales,
politicas y culturales concretas como los Sistemas Normativos Internos, puede
salirse de los marcos previstos institucionales, en nuestro caso democraticos, para
una reformulacion inestable sobre lo ciudadano y la reconfiguracion del valor de
otras formas de organizacion para la vida comun. Ademas existen identidades

configuradas socialmente como mujeres, comunidades LGTBQ+, migrantes,
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etcétera, que instituyen nuevos procesos ciudadanos, cuando asumen la posibilidad
de enunciarse en el espacio publico, en nombre de lo que consideran sus derechos
sean o no reconocidos legalmente, lo que enfatiza el poder sustantivo de la
ciudadania y toda la problematizaciébn que la constituye en tanto proceso de
construccion permanente.

Tanto en la ciudadania como en el arte, se ponen en tension los limites de
las relaciones entre sistemas clasificatorios de propiedades y atributos con los que
se han definido a estas nociones, cuando se considera lo localizado como potencia
de su fuerza; ya que su concrecidén en un espacio y tiempo determinado, revela los
significados y sentidos subjetivos que adquieren estas nociones en tanto
experiencias especificas. Esto moviliza o transforma lo instituido y lo instituyente, lo
legitimado y lo no-unanime.

La localizacion apertura espacios estratégicos de acciones que afectan,
desestabilizan y resignifican las constelaciones dindmicas en la relacién fluctuante
entre arte y ciudadania. Estamos pues, frente a una relacién que se establece en
su forma politica a partir de los procesos ciudadanos y poéticos contextuales, es
decir, situaciones localizadas que provocan referencialidades por medio de las que
se activan experiencias, que suponen una corresponsabilidad entre Ixs participantes
con su entorno.

La dimension contextual permite observar procesos especificos como en el
caso de Oaxaca que se alude a practicas enmarcadas en sistemas culturales
comunales, cuyo principio es la colaboracion y solidaridad; y en 417 de sus 570
municipios el autogobierno mediante los Sistemas Normativos Internos. Sin
embargo, el territorio esta dividido en ocho regiones que se articulan de manera
diferente de acuerdo a los cambios en la biodiversidad, el movimiento de gente que
hay en la region, los procesos histéricos particulares, las violencias que han vivido
grupos especificos y las economias que sustentan a las poblaciones. La
localizacion nuevamente deja ver los rasgos distintivos y las diferencias culturales
gue tienen que dialogar. Asi, se activa la ciudadania y las practicas poéticas de

formas diferenciadas, en marcos culturales semejantes.
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De vuelta a las preguntas iniciales

Al intentar responder, al menos tentativamente, los cuestionamientos de esta
investigacion, sobre ¢si lo politico en el arte sélo referia a la clasificacion de las
maneras de hacer, sus normatividades e historicidad; o podria ir mas alla de la
experiencia propiamente artistica? Reconozco que cuando se establece un proceso
localizado, la experiencia artistica provoca una ‘diferencia situada’®’, es decir, que
hay un énfasis en la dimension contextual del desenvolvimiento poético y en las
subjetividades de las personas que habitan el acontecimiento en un momento y
tiempo determinado. Tal fue el caso del Campamento Itinerante Audiovisual, que al
localizarse en la Sierra Norte de Oaxaca, aunque la mayoria de Ixs talleristas y
participantes provenian de otras partes y con intereses claramente desarrollados
en los marcos de la cinematografia, la productora principal de este espacio Luna
Maran, al ser serrana, proponia una relacion diferente con pobladorxs de esta zona
zapoteca, propiciando un tejido de proximidad, al integrar como elemento central
entre quienes participaban, la adaptacion a los modos de cooperacion en la vida
comunal en igualdad de circunstancias que lo haria cualquier habitante de las
poblaciones en que se desarrollo el CAl, haciendo tequio, asambleas y respetando
todas las normas. Del mismo modo, Ixs habitantes de las poblaciones participantes
podian asistir a los talleres, ver las peliculas y también ser requeridxs en
grabaciones. Todo ello conferia un matiz en la forma de pensar y hacer el cine en
un espacio determinado, que permitia un desplazamiento de la mirada de una
disciplina artistica, menos definido, mas cercano a la existencia coman.

Respecto a ¢si lo politico en su dimension constitutiva de la sociedad, podria
desde las préacticas artisticas propiciar espacios de transformacién concreta de los
lugares en que vivimos? Brian Holmes en su Manifiesto Afectivista (2010),
reflexiona que al liberar los afectos en las relaciones intersubjetivas se reelaboran
territorios para desautomatizar sistemas de control disciplinares en la forma de

concebir el mundo. La practica musical de Mujeres del Viento Florido en la zona

67 Para Arjun Appadurai una diferencia situada es “una diferencia en relacion con algo local, que tomé cuerpo
en un lugar determinado donde adquirié ciertos significados”. (Appadurai, 2001:15).
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mixe de la Sierra Norte de Oaxaca ha estimulado una relacion de sentido al
aprender a tocar un instrumento, como medio para compartir las experiencias de
vida y de empoderamiento en una disciplina artistica que hasta los primeros afios
del siglo XXI era una actividad masculina en Tlahuitoltepec. Esta experiencia
musical que se expandio en toda la region ha permitido que broten mas bandas
filarmdnicas femeninas, lo cual le confiere un reconocimiento social y econémico a
las mujeres en el territorio. Asi se han instaurado otras légicas de interaccion en
una disciplina artistica que siempre ha sido central en la vida de Ixs serranxs. Las
mujeres que participan en estas bandas han tenido la fuerza para desafiar la
dinamica sistémica que las mantenia hasta hace unas décadas en la exclusion de
un trabajo creativo —ya que ademas de musicas, hay compositoras y directoras de
orquesta—, al producirse espacios de igualdad por medio de la participacion que
cada una de ellas tiene en la construccién de un escenario musical que dota de
sentido a los lugares en que viven y a sus propias existencias.

Hasta este punto las respuestas corresponden a un campo claramente
delimitado en las disciplinas artisticas, sin embargo, las siguientes preguntas tienen
un desenvolvimiento mas complejo de las relaciones entre arte y politica, que se
expanden hacia procesos de una ciudadania sustantiva por medio de practicas
estéticas y poéticas. A saber: sen qué forma se hacen presentes las practicas
poético-ciudadanas? ¢ Como se configuran las relaciones en ese marco? ¢ Cuales
serian las particularidades para que surjan? y ¢ COomo es su inclusion en el campo
social y en el campo artistico?

Las experiencias poéticas participativas requieren de varios factores para
gue puedan hacerse presentes en ellas practicas poético-ciudadanas. 1) Es
necesario reconocerlas en la especificidad social, politica, historica y cultural, que
otorgara referencialidades y sentidos vitales concretos a quienes participan en ellas.
Es el caso de esta investigacion, los procesos poéticos se instauran en marcos
politicos y culturales de ‘lo comunal’ que juega un papel central y ancestral, cuya
particularidad es que no hay actores privilegiados sino intercambios e
intervenciones, que dan poder y responsabilidad a Ixs habitantes de un lugar por

igual, para colaborar en la vida de sus poblaciones. Lo que confiere un contexto de
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sensibilidad y solidaridad en la participacion de acciones colectivas, ya que los
cuerpos tienen una experiencia cotidiana en trabajar de forma comunal a través del
tequio, la asamblea y los cargos comunitarios, que no determina su participacion
pero si es una caracteristica de un conocimiento localizado y acuerpado. A
diferencia de otros proyectos artisticos participativos en que se forman comunidades
efimeras como consecuencia de los desenvolvimientos artisticos, en las
poblaciones consuetudinarias se reconocer pre-existente la vida, el trabajo y la
recreacion comunal.

2) Es preciso reconocer las practicas poéticas participativas como relaciones
gue involucran una responsabilidad con unx mismx, con otrxs y con el contexto. Lo
gue implica relaciones en tension porque hay intereses variados de quienes
participan y hay que reorientar estrategias que potencien la cooperacion en
beneficio mutuo, ya que todxs tienen el mismo rango autoral, de ejecucién y de
proyeccion de los programas. En los casos estudiados, los artistas que invitan a las
practicas poético participativas son integrantes de las comunidades en que se
ejecutan, lo que determina una responsabilidad muy clara con Ixs pobladorxs porque
forman parte de la vida comunitaria; también es importante reconocer que el interés
primordial esta puesto en sus territorios, mas que subordinar la capacidad de accién
a instituciones que les absorban, empujan los limites de éstas, para entablar un
didlogo organico con la comunidad. Como en el caso de TV Tamix, que las
instituciones les brindaron procesos de aprendizajes audiovisuales para
documentacion de su pueblo, sin embargo, sus desenvolvimientos visuales estaban
ligados a los intereses de los habitantes de Tamazulapam mixe, trabajaron
pensando principalmente eny para la comunidad. Lo cual, confiere un propdsito que
puede enmarcarse en un proceso de ciudadania sustantiva, en tanto las
responsabilidades son compartidas.

3) Las poblaciones en que se realizan las practicas poéticas participativas
deben estar informadas de los objetivos asi como las metas de los proyectos, aln
cuando en las relaciones que se estableceran en las practicas pueden proponer
diferencias debido a la participacion de las subjetividades diversas. La

correspondencia que se establece en un territorio debe ser abierta y clara respecto
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a lo que se hace y qué se busca obtener con aquello que se hace. Lo que provoca
confianza en la poblacion para que sucedan dichas acciones. Asimismo, Ixs artista
deben tomar en consideracion los comentarios de Ixs pobladores y sumar a su
trabajo los intereses del pueblo. En los casos estudiados hubo una retroalimentacion
en las asambleas y con Ixs representantes de cargos comunitarios, esto implica un
compromiso que va mas alla de la experiencia propiamente artistica porque se esta
tejiendo la vida en conjunto. También porque cuando Ixs habitantes de un lugar
consideran que hay que hacer cambios o finalizar las acciones como en el caso de
TV Tamix, o incrementar talleres no previstos como en el caso del Gobao de
Memoria, se debe respetar lo que la comunidad desea porque hay pulsiones de vida
gue laten por la colectividad.

Precisa sefalar que las practicas poético-ciudadanas, no tienen per se el fin
de provocar espacios de ciudadania, a diferencia de las practicas de activismo
artistico cuya historia se encuentra vinculada a las urgencias demandadas por el
contexto histérico de interpelacién, como sefalan Expdsito, Vindel y Vidal (2012),
gue buscan incidir en el plano de la consciencia, asi como intervenir en los procesos
de subijetivacion social para producir modificaciones profundas y a largo plazo de la
sociedad y de las subjetividades. La ciudadania surge, en este caso, al ser practicas
localizadas en las que se tiene una responsabilidad afectiva y efectiva, con quienes
se realizan las acciones y los pueblos en que acontecen; lo que da oportunidad que
florezcan procesos de imaginacidén colectiva proyectiva, ya que el fin estético es
imaginar juntxs acciones y experiencias poeéticas, que pueden derivar en nuevos
campos perceptivos, a partir de las subjetividades superpuestas como sistema de
conocimiento.

Tal fue el caso del Rio Molino en el proyecto del Gobao de Memoria, en el
gue como parte de un taller —cuyo objetivo inicial era poner en accion las estrategias
poéticas que estaban aprendiendo y vincular los talleres al contexto— aparecio en
un nifio, la necesidad de hablar sobre la contaminacion del afluente que llevé a su
equipo a hacer entrevistas, presentar un audiovisual sobre elementos
contaminantes y la memoria emotiva, mas tarde, estas preocupaciones fueron

llevadas a la asamblea por una de las integrantes del equipo, que ya percibia una
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necesidad del cuidado del agua, pero no habia encontrado los mecanismos de
hacerlo mas concreto, asi lograron a través del video y de las historias afectivas, la
prohibicién de tirar desechos al rio.

De los siguientes cuestionamientos: ¢, Se puede pensar arte y ciudadania en
un espacio intersticial entre una tradicion institucionalizada desde Europa y los
saberes localizados en el territorio oaxaquefio? ¢ Cémo los saberes localizados en
contextos especificos —por lengua y diversidad cultural—- pueden nombrarse en un
estudio académico?

Estas preguntas me parecen dificiles de responder porque en los Sistemas
Normativos Internos no hay una separacion entre arte, vida privada, vida comunal,
politica, economia, ecologia, cultura, etcétera. Estas distinciones, como tal no
existen. La vida es parte de un todo y su episteme se sostienen de otra manera, con
un trabajo constante e ininterrumpido; la vida comunitaria exige la asistencia al
tequio, a la asamblea, cumplir con cargos comunitarios, el cuidado de la milpa, el
cuidado de Ixs hijxs, Ixs sobrinxs, Ixs tixs, Ixs nietxs, Ixs abuelxs, Ixs padres, Ixs
vecinxs. Lo que tiene diversos grados de responsabilidad que se comparten, al igual
gue hay un esfuerzo afectivo del cuidado que no solo involucra personas, también
animales, plantas, arboles, agua y todo ser vivo, ya que son la memoria, el presente
y el porvenir del pueblo; por eso hay que esforzarse continuamente en el
sostenimiento integral del mundo.

Asimismo, el conocimiento se transmite a través de una memoria oral o
escrita que circula de una generacién a otra, como una practica y experiencia en la
gue todxs pueden colaborar. La administracion, la diplomacia, el comercio, la
recaudacion, la organizacion documental, los procesos jurisprudenciales, etcétera,
todos estos saberes se comparten en distintos momentos de la vida con todxs
mediante el sistema comunal. Y las tradiciones del pensamiento hegemdnico como
ciudadania, se han insertado como consecuencias histéricas de un proceso
coercitivo del estado para homologar modos legislativos. Tampoco el arte o la
estética tienen un significado particular, lo que importa es la musica, bailar, cantar,

pintar, hacer teatro, decorar la iglesia, el municipio o las canchas, tomar las fotos o
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los videos para que todxs se acuerden de lo que acontece en el pueblo.
¢Entonces...?

Cuando vuela un pajaro, el viento sopla, observamos las montafias, las nubes
o sembramos el maiz, el frijol, la calabaza, podemos tener una imaginacién
proyectiva de aquello. Por ello, es posible encontrar un intersticio®® entre lo
institucionalizado y los saberes localizados, en tanto, tenemos la capacidad de
imaginar nuevas formas de comunicarnos, de poner en comun la vida que siempre
esta en movimiento, al igual que el lenguaje para nombrarla.

Sobre la pregunta respecto a ¢qué trayectorias poéticas pueden activar
operaciones politicas en los marcos de las legislaciones comunales? Las que
consideren lo comunal como el elemento central de la practica poética.

Y respecto al cuestionamiento ¢ frente a las exclusiones de cualquier sistema
politico es posible propiciar ejercicios de encuentro y dialogo, que evidencien las
ausencias y constantes negaciones y negociaciones de los imaginarios politicos en
cada contexto?

Es posible cuando se reconoce que la ciudadania no sélo se trata de
preceptos y conceptos, sino que permite visualizar imaginarios de relaciones
diversas entre la poblacién y con las instituciones, a partir de formas diferenciadas
de percepcion que pueden contribuir a la reflexion de las tensiones sociales, al apelar
a modos de autoorganizacion y de presencia micropoliticos. Una sensibilidad
ampliada puede sumar elementos que propicien una visualidad distinta a las
problematicas, como en el caso de Lukas Avendarfio o Francisco Toledo, quienes a
través de una gestion politica y cultural, asi como activismos poéticos, han
convocado a diversos sectores sociales para abrir espacios de reflexion respecto a

las problematicas que vivimos tanto estatal como nacional.

68 E| intersticio fue concebido por la arquitectura en la década de los sesenta como un area intermedia situada
entre dos pisos para dar facil acceso a los sistemas mecéanicos, que permita la reorganizacion de la vida de un
edificio, sin cerrar el flujo de ninglin espacio ni intervenir con otros sistemas de la construccion, que permite una
expansion y redisefio continuo de acuerdo a las necesidades que se presentan (ARQHYS, 2012:12).
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Fermentacion gié’ diix para practicas poético-ciudadanas

La fermentacion es un proceso en que los nutrientes organicos se transforman a
partir de una oxidacién que requiere que uno de los elementos seda electrones y otro
los acepte, asi puede haber una metamorfosis en un compuesto orgénico final sin la
necesidad de oxigeno. Pero depende de la participacion de miles de
microorganismos que interactlan por un tiempo prolongado para que suceda. Por
tanto, resulta de un desenvolvimiento de mdultiples factores: requiere de azucares,
nitrégeno y algunos minerales; ademas la temperatura es importante, la
concentracion de sustrato, el PH, la concentracion de nutrientes y el tiempo.

En los casos de las practicas gie’ diix, los procesos de imaginacion poética
gue propiciaron ejercicios politicos de ciudadania, requirieron un tiempo de
fermentacion, en que se mezclaron elementos del contexto, la memoria histérica, las
practicas culturales, econdémicas y politicas, con una energia térmica que generaron
Ixs participantes mediante sus subjetividades, lo que produjo una metamorfosis
organica resultado de colaboraciones y acciones poéticas concretas, que propicio
espacios de micropolitica.

En Mil mesetas, Deleuze y Guattari (201-202), reflexionan como la
micropolitica no contempla de la misma manera las clases, los sexos, las personas,
los sentimientos, ya que hay micromovimientos, segmentaciones finas distribuidas
de forma distinta, lineas de fuga, minusculas fisuras y posturas, entonces deviene
uno mismo perceptible de otra manera. Los talleres poético-comunitarios, las
asambleas totomoxtle, las fiestas xhigab, son practicas politicas pero a escala, no
marcan el ritmo de la macropolitica y no tienen la misma naturaleza, ya que sus
resultados nacen un poco al azar o deben ser inventados, trazados, sin ningdn
modelo, asi surgen las lineas de fuga que, en este caso, nutren el lenguaje poético.
Las cuales, se comparten como posturas parciales, que ponen de manifiesto la poca
funcionalidad de las oposiciones binarias. Asi, se provoca un flujo de

microagenciamientos mediante combinaciones de percepcion y organizacion de las
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relaciones entre lo humano y no humano, entre la teoria y la practica, entre el arte,
la ciudadania y la vida.

El Gobao de Memoria, Las mujeres del viento florido, TV Tamix, Campamento
Itinerante Audiovisual, el trabajo de gestion cultural de Francisco Toledo y las
performances activistas de Lukas Avendafio, tuvieron desenvolvimientos que
formaron lineas de fuga, porque sus sistemas de referencia tienen dinamicas
comunales, distintas a las estructuras occidentales, que permite tomar decisiones
politicas presentidas o entretejidas en la flexibilidad del flujo de las relaciones. Sin
embargo, la micropolitica a la que apuntan no esta despegada de la macropolitica.
Cuando en el marco de la segunda ola de los movimientos feministas surgio la frase:
Lo personal también es politico; se pone de relieve que la experiencia personal tiene
gue ser examinada en los marcos de las estructuras institucionales y como resultado
de éstos. El ejemplo de las Mujeres del viento florido es claro, su amor por la masica
cambi6 la cultura musical dominante en su region y desautomatizé los estereotipos
del funcionamiento social ligados a labores de género. De esta manera, la
micropolitica afectaba también la politica molar de la region. Y fue naciendo un
derecho de raiz aérea fuera de los cddigos legales, cuya implicacion germinaba de
una relacion de la cultura, las creencias, las tradiciones, las afecciones y la

corporeidad deseante de estas mujeres, que podia afectar en el entorno.

¢ Por qué escribo?

Porque tengo que

Porque mi voz

en todas sus dialécticas

fue silenciada durante mucho tiempo

Con este fragmento del poeta inglés Jacob Sam-La Rose observo que estas
practicas desarrolladas de forma heterogénea en las poblaciones que se estudiaron
para esta investigacion, surgieron como voces que Vvisibilizan lugares de
enunciacion, que han sido invisibilizados politica e histéricamente. Cuyos procesos
de autoidentificaciébn son una resistencia a las elaboraciones de politicas publicas
de laidentidad y de las formas de gobierno que unifican los territorios sin interés de
coémo se vive, ni cuales son las demandas de los pueblos indigenas, hasta muy

entrado el siglo XX. El proyecto politico en el pais no solo reprodujo y activo
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narrativas dominantes occidentales, también silencio las voces poéticas y las formas
de vida, con violencias desde las legislaciones sobre el territorio, la educacion, la
lengua, las culturas.

De ahi que, la colaboracién comunal sea subversiva porque su sentido es
compatrtir la vida. TV Tamix resignificé la colaboracion poética con formas narrativas
localizadas, forjando las relaciones como procesos cambiantes, con relatos propios,
contradictorios, de resistencia, cuyo valor no esta supeditado a las necesidades del
mercado de tiempo y narrativa. Eso origina un derecho de raiz aérea al explorar
vocabularios contextuales, reivindicando los saberes y estéticas originarias. A su
vez, el Campamento Audiovisual Itinerante, al localizar experiencias de aprendizaje
ided colaboraciones diferentes, en las maneras de trabajar dentro de un sistema
artistico en el que la raza, la clase, no determinaran posiciones de mando. El
derecho de raiz aérea surgid0 de los desenvolvimientos mas igualitario en la
disciplina del cine y en la vida, ya que de todxs dependia la supervivencia.

En el estudio de la microbiologia Eduard Buchner, descubri6 que los
fermentos desorganizados se comportan igual que los organizados, porque hay una
serie de microorganismos vivos que pueden mutar con tratamientos fisicos y
guimicos, para mayor rendimiento. Asi ocurrid en los talleres del Gobao de la
Memoria Colectiva, en que los talleres poético-comunitarios, las asambleas
totomoxtle y las fiestas xhigab, daban herramientas para la organizacién y
enunciacion de logicas del buen vivir que reflexionaron accionando sobre la
necesidad de espacios para la recreacion, el cuidado del rio y las calles, los lazos
fraternales con su municipio. Lo que apuntaba a una micropolitica que se vinculaba
a la politica del lugar, en tanto, Ixs pobladorxs escucharon y reaccionaron con
acciones concretas como una ley para proteger el rio, colocar basureros, hacer un
comité de ecologia, apoyar las carreras o crear el espacio tan solicitado por Ixs
nifxs.

En estos casos, se puede observar gestiones comunitarias, culturales y
poéticas, cuyos procesos, en tanto experiencias vitales, crean bordes que permiten
reinscribir los saberes localizados, heterogéneos y muditiples. Margenes que

descubren la pluralidad en las identidades prefijadas para hacerlas visibles. Orillas
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gue nos invitan a pensar en la crisis de las nociones con cargas historicas y
coloniales, que estimulan desplazamientos de las formas de enunciacion del
pensamiento y las acciones, para proponer otras maneras del lenguaje a partir de
cosmogonias, saberes y experiencias situadas. Justo en estos bordes de vida surge
la imaginacion gie’ diix que invoca a practicas poético-ciudadanas mediante
experiencias particulares como la asamblea-totomoxtle, los talleres poético-
comunitarios, las fiestas xhigab, a través de proyectos que enuncia experiencias
vitales, en dispositivos poéticos para compartir la vida en toda su completud,
procurando una corresponsabilidad ética-poética-politica entre sus participantes,
invocando asi derechos de raiz aérea como potencias transformadoras de entornos
situados.

Nos encontramos una vez mas frente al derecho y la ciudadania, pero no
desde una construccion legal, sino a través de la relacidon de la afectividad con el
mundo. Que desborda todas las nociones historicas porque la participacion, la
creacion, la imaginacion, se vuelven espacios de solidaridad y colaboracion, entre
guienes ponen la vida en comun, desde experiencias y saberes que se conjugan
con el entorno ecoldgico. Asi hacen germinar estrategias de encuentro en que los
sonidos, las sensaciones, las imagenes, los colores, las formas, que permiten
valorar la vida como un derecho a la imaginacion de una existencia colectiva y
colaborativa.

De esta manera, las practicas poético-politicas son espacios de
fermentacién que requieren tiempo y multiples componentes para hacer una
metamorfosis y regresar a la l6gica primigenia de los procesos de vida naturales,
en que la tierra se vuelve parte fundamental para pensarnos en una
correspondencia con un todo, a través de resistencias vinculadas a la alegria y la
afluencia del tiempo vital. Y el derecho a imaginar en comun, abona componentes
organicos que dialogan para hacer germinar nuevas formas de compartir la
percepcion del mundo sensible en una vinculacion ético, poético, politico y afectiva.

La correspondencia entre los procesos artisticos, estéticos, poéticos,
pedagdgicos, la politica, la cultura y la ciudadania en los Sistemas Normativos

Internos, produjo experiencias de restauracion auraticas respecto la relacion entre
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arte, politica y ciudadania, en ese sentido también es una reflexion sobre las
condiciones bajo las cuales puede redefinirse esos campos, como espacios de
autodeterminacion tanto de las practicas ciudadanas, como poéticas en relacién con
sus instituciones historicas de referencia. Poniendo en el centro la importancia de
todas las vidas, fracturando los moldes capitalistas, patriarcales y coloniales, que
intentan neutralizar en los circuitos académicos, politicos, artisticos y mercantiles,
lo comunal como espacio de resistencia radical.

Estos proyectos poéticos al incidir en otras condiciones de produccion y
recepcion de practicas estéticas, siembran a través de la escucha de lo
heterogéneo, infinitas tacticas y relaciones entre las practicas estéticas, politicas y
culturales, en tanto son practicas solidarias, colaborativas, colectivas, con un poder
social que deviene de una forma de habitar el mundo a partir del sentido comun de
la interdependencia, articulando propuestas al borde de las indefiniciones, situadas
como una praxis compleja a la vez en la memoria, en el presente y en la posibilidad
de constelaciones por imaginar, no libres de polémica, pero en un dialogo directo

con sus sociedades.
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