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El fendmeno dado por la creacion, modificacion, propaga-
cion y consumo de memes en Internet constituye un ob-
jeto de estudio que ha despertado una gran atencion en
diversas areas del conocimiento. Al momento de escribir
estas lineas, en Google Académico se encontraron cerca de
182 mil resultados con este criterio, con abordajes que iban
desde areas como la Comunicacion y la Semiotica, hasta
disciplinas como la Economia, la Ciencia Politica, las Cien-
cias de la Salud y las Matematicas.

Los estudios sobre memes en Internet comienzan a apa-
recer en las referencias especializadas desde mediados
de la década del 2000. En este sentido, destaca el trabajo de
Knobel y Lankshear (2005)," quienes hacen una bisqueda
de memes en linea que se hayan viralizado a partir del ini-
cio del siglo XXI. Sus resultados refieren a unidades entre
las que es posible mencionar All your base are belong to
us, Bonsai Kittens y Bert is Evil, entre otros; que se suma-
ron a fenomenos previos como Dancing Baby, de finales
de la década de 1990. Hay quienes senalan que los prime-
ros memes en lo virtual fueron dados por los emoticones

1 En noviembre de 2005, estos autores presentaron la ponencia titulada “Memes
and affinities: Cultural replication and literacy education”, en la Conferencia
Anual de la National Reading, en Miami, Florida.
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introducidos por Scott Fahlman, en 1982
(Oedegard 1993).2 Quienes hemos estado en
Internet desde esos anos, sin duda, recor-
damos parte de este folclore de la cultura
digital ocurrido en foros de Usenet, mensa-
jes de correo electronico y, posteriormente,
en blogs.

En la actualidad, el creciente uso de las
lamadas plataformas sociodigitales ha da-
do lugar a un fértil espacio de interaccion
social, en el que estas unidades de senti-
do son ahora mayormente compartidas y
evolucionan a partir de maltiples decisio-
nes y acciones que las personas usuarias
ejercen desde su capacidad de agencia (por
supuesto, acotada por las estructuras algo-
ritmicas de estos mismos servicios).

L[] SIMIﬁMEHTE SE PROPAGAN

Figura 1. La fuerza del meme.

Boromir tiene razon. Ante un meme cual-
quiera en nuestros incesantes flujos de no-
tificaciones, en principio tienen lugar una
serie de reacciones que nos pueden llevar
a una contingente resonancia. En caso de
que ello ocurra, se debe a dos aspectos
que suelen estar intimamente interrela-
cionados: factores cognitivos y emociona-
les. En otras palabras, la respuesta ante un

2 El trabajo citado de este autor se titula “Telecommunica-
tions and social interaction: social constructions in virtual
space”,y fue publicado en 1993 por la revista Telektronikk.

meme determinado atraviesa por un re-
conocimiento de aquello a lo que se hace
referencia en el signo, que es acompanado
de los respectivos sentidos que son gene-
rados desde este. Puede tratarse de una
enunciacion con la que haya conexiones
ideologicas, situacionales o de cualquier
otra condicion de correspondencia.

En algunas de las reflexiones sobre el
meme en Internet publicadas en la década
del 2000, se hablaba de que el humor era
uno de sus componentes esenciales? Sin
duda, se trata de un aspecto que se encuen-
tra frecuentemente presente en muchos
memes que circulan por el ciberespacio, en
expresiones que oscilan desde el chiste sim-
plon, hasta complejas enunciaciones basa-
das en la ironia y el sarcasmo. Sin embargo,
hoy sabemos que el abanico de posibilida-
des es mucho mas amplio. A la par de dicho
reconocimiento cognitivo, suelen activarse
una serie de emociones, que van desde la
empatia y la solidaridad, hasta la ira y la
indignacion. Hay memes que no tienen ab-
solutamente nada de gracioso y no por ello
dejan de ser memes, en tanto unidades que
son replicadas al interior de una comuni-
dad y que forman parte de sus acervos. Por
ejemplo, en el meme conocido como Faith
in Humanity Restored,* la viralizacion suele
estar apoyada en la alusion a actos de ge-
nerosidad, valentia, amabilidad o desinterés
que operan como disparadores de empatia.
Evidentemente, todos los memes (y este
no es la excepcion), estan abiertos a muy

3 Me referiero al trabajo de Danung y Attaway, “All your me-
dia are belong to us: An analysis of the cultural connota-
tions of the internet meme” (2008), disponible en: http://
bth.danung.com/danung_rsch.doc

4 En este enlace se brindan algunos datos sobre su origen
y usos tipicos: https://knowyourmeme.com/memes/faith
-in-humanity-restored


http://bth.danung.com/danung_rsch.doc
http://bth.danung.com/danung_rsch.doc
https://knowyourmeme.com/memes/faith-in-humanity-restored
https://knowyourmeme.com/memes/faith-in-humanity-restored

The homeless man's rabbit was thrown over a
bridge by a passerby and he immediately jumped
in to the river to save her and resuscitated her, He
won an award, was given animal food and a job,
and the passerby was charged with animal cruelty.

Figura 2. Los rostros del meme.

diversos usos e interpretaciones. La agen-
cia tiene el potencial de llevar al estableci-
miento de encuadres que, aln sin rebasar
los limites semanticos de esta frase en
particular, puedan dar lugar a expresiones
que pretenden dar un sentido axiologico a
expresiones identitarias coincidentes con
quienes los emplean, como en el siguiente
ejemplo.

El disfrutar, o no, de la misica de Bieber,
es un asunto de la mas absoluta subjetivi-
dad que es atravesado tanto por conside-
raciones de tipo cultural (en el sentido que
Bourdieu habla en La distincion),> como por
el holomeme® dado por la oposicion a este
cantante, por el mero hecho de sumarse a
un efecto de arrastre (fendmeno en este
contexto conocido en algunas regiones de
América Latina como tren del mame).

La replicacion del meme responde, por
lo tanto, a muy complejos factores de reso-
nancia. Una persona, por ejemplo, podria

5 Obra disponible en espanol editada por Taurus, 2016.

6 En Coevolution: Genes, Culture and Human Diversity (Stan-
ford University Press, 1991), Durham define holomeme
como el repertorio cultural completo de las variaciones
que presenta un meme determinado, incluyendo aquellas
formas latentes o alin no expresadas.
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Figura 3. Meme emocional.

haber compartido el meme anterior en sus
publicaciones, aun disfrutando en lo intimo
de las interpretaciones de Bieber, por efec-
to de lo discutido por Noelle-Newman en el
Espiral del silencio, en caso de percibir en
sus relaciones mas significativas y cercanas
alguna oposicion al canadiense. De manera
adicional, en ocasiones el meme esta atra-
vesado por diversas capas de sentido en
las que se manifiestan estructuras de in-
teraccion caracteristicas de espacios como
4chan, donde la provocacion vy el troleo in-
ciden de manera central. Alguien que pue-
de ser incluso indiferente a este personaje,

n
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Figura 4. Reincorporacion del meme.

podria compartir este meme por el simple
hecho de buscar suscitar una respues-
ta emocional en un conjunto particular de
sus contactos digitales. No es, por lo tanto,
necesariamente un asunto de humor, sino
de muy intrincados elementos relacionales,
cognitivos y emocionales que nos llevan a
la eventual accion de compartir, modificar o
incluso crear un meme determinado.

Por otro lado, la evolucion es uno de
los elementos centrales en la memeéti-
ca fundada a partir de las propuestas de
Richard Dawkins.’ Dada la condicion di-

7 La mayor parte de los trabajos desde esta disciplina se
apoyan en las definiciones hechas en El gen egoista, es-
crito por este autor en 1976.

gital del meme en Internet, esto ocurre
con relativa facilidad, gracias a diversos
dispositivos que facilitan incontables in-
tervenciones sobre los signos en que se
manifiestan los memes digitales. Asi, la
difusion es solo un aspecto de la fenome-
nologia de este formato expresivo. A diario
ocurren maltiples resemantizaciones, mez-
clas y renunciaciones en memes, metame-
mes y memeplexes.

Como ya hemos adelantado, una parte
relevante del potencial de fecundidad de
un meme esta dado por su intertextualidad.
La persona debe ser capaz de interpretar a
qué se refiere, al ser parte de lo que Maffe-
soli llama comunidades de sentido.
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Figura 5. El meme se explica por si mismo.

En su tesis de doctorado, Ursula Albo?
(2021) propone el concepto de situaciones
de oportunidad para referirse a eventos
socialmente reconocibles, a partir de los
cuales son generados memes que los reto-

8 Grado otorgado por la Universidad Autonoma Metropoli-
tana-Xochimilco, a partir de la defensa de la tesis El meme
como pliegue espacio-temporal: su ecologia mediatica a
partir de las dimensiones de la interfaz.

Prologo

man en su enunciacion. La seleccion de los
memes que son abordados en el presente
libro parte precisamente de este conceptoy
gira entorno a uno de los eventos de mayor
impacto, tanto por su alcance global, como
en términos de pérdidas de vidas humanas
y efectos econdomicos: la pandemia por el
SARS-CoV-2 iniciada a finales de 2019 en la
region de Wuhan, China.

Como ante cualquier otra situacion de
oportunidad, desde el momento en que la
propagacion de este patdgeno comenzd a
ser retomada por los medios informativos,
paralelamente comenzaron a generarse me-
mes en practicamente todo el mundo. Las
trece personas participantes en esta obra
representan un conjunto de acercamien-
tos a este fendmeno. Se trata de analisis y
reflexiones que giran en torno a un acon-
tecimiento que nos sacudio profundamente
como especie. Mas alla de la discusion sobre
los memes como posibles virus mentales,
aqui se habla de los efectos culturales de
unvirus, que se sumaron a las narrativas co-
tidianas a traves de las cuales atravesamos
nuestra existencia durante dos anos.

13






El presente libro colaborativo forma parte del proyecto La in-
tencion documental. Procesos de investigacion, produccion
y participacion 2022/25 del Grupo de Investigacion: Estudios
sobre la imagen, el sonido y la cultura digital, integrado
en el Departamento de Ciencias de la Comunicacion, de la
Universidad Autonoma Metropolitana, Unidad Cuajimalpa.

El proyecto editorial aporta reflexiones tedricas sobre
como abordar el estudio del meme con fundamentos teo-
ricos y concibe al meme como la expresion de una memo-
ria documental historica producida por una ciudadania
anonima que realiza practicas de apropiacion y resigni-
ficacion visuales. Dicha produccion de memes, en este
caso de imagenes fijas, forma parte de las expresiones
de la inteligencia colectiva que construyen una memoria
(memética) sobre la pandemia durante el afio 2020. Los
ejes tematicos y narrativos de los memes durante la pan-
demia se nutren de una cultura visual, textual y sonora
compartida en escenarios mediaticos transmedia, hiper-
media, intertextuales y multimodales conectados a travées
de redes y plataformas digitales.

Este proyecto editorial busca aportar reflexiones teori-
cas sobre las practicas y los procesos sociodigitales que
dieron origen al meme durante la pandemia por COVID-19
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en el ano 2020. De esta forma, se estudian
imagenes producidas mediante practicas
de apropiacion y resignificacion que permi-
tieron construir expresiones conceptuales,
emocionales e ideologicas sobre la pan-
demia, y que construyen miradas criticas e
ironicas sobre discursos politicos, religio-
sos, mediaticos y culturales.

Este libro colaborativo va dirigido a es-
tudiantes de ciencias de la comunicacion,
diseno, industrias creativas, periodismo,
sociologia, arte y humanidades, asi como a
investigadores en el campo de la semiotica,
la informacion y la comunicacion, historia
del arte, mercadotecnia y artes visuales.
Los ensayos contenidos en el libro apor-
tan aproximaciones teorico-metodologi-
cas para el estudio del meme, un objeto
de estudio complejo que arroja maltiples
aristas, resonancias e implicaciones socia-
les, politicas, estéticas, comunicacionales
y culturales.

El proyecto aporta igualmente un acer-
vo documental de 414 memes organizados
en 24 ejes tematicos y narrativos, que sir-
ven como memoria historica y cuerpo de
trabajo para analisis posteriores. Ademas
de las herramientas tedrico-metodologicas
que aporta el compendio, también ofrece
una memoria historica-documental para el
analisis e investigacion del meme durante
la pandemia en 2020, abarcando un escena-
rio amplio y complejo de practicas visuales
y textuales sociodigitales que forman par-
te del vasto escenario de la cultura visual
contemporanea.

2020 fue sin duda el ano que vivimos en
peligro, gracias a la aparicion de un virus
denominado SARS-CoV-2, también llama-
do coronavirus o COVID-19. Una pandemia
mortal, sin precedentes, que se extendio de

forma planetaria, poniendo en jaque a todo
pais, economia y gobierno.

El 31 de diciembre de 2019, China comu-
nicd a la Organizacion Mundial de la Salud
(OMS) la deteccion de una enfermedad des-
conocida que afectaba al sistema respira-
torio. EL 7 de enero, la OMS anuncio que la
nueva enfermedad no era el SARS y que era
provocada por un nuevo tipo de coronavirus,
al que denomind SARS-CoV-2 (OMS, 2020).

No existe todavia suficiente claridad sobre
la profundidad que tendran los cambios que
ha provocado el virus sobre las personas, la
forma de vivir, las creencias, las relaciones
humanas, el estado emocional y mental, el
cuerpo, la cultura, la economia, la politica, la
religion, la ciencia, la naturaleza, la tecnolo-
gia, la educacion, el mundo. Aln a finales de
2021 aparecian nuevos brotes en Europa con
variantes del virus, cuando se creia que las
vacunas podrian aminorary detener los con-
tagios masivos.

Durante 2020 y 2021 algunos gobiernos
tomaron decisiones sobre la obligatoriedad
de la vacuna, crearon pasaportes COVID y
la exigencia de presentar certificados de
vacunacion para tomar alimentos en res-
taurantes con espacios cerrados o entrar
al territorio europeo o0 norteamericano.
Emergio una suerte de geopolitica de la
vacunacion y evidentemente una biopoliti-
ca-economica y una guerra de poder sobre
el dominio de la narrativa por el control de
la pandemia.

Progresivamente ha disminuido la exi-
gencia de seguir una serie de medidas de
control biopolitico como el distanciamien-
to entre personas, el uso de mascarillas, la
aplicacion de gel antibacterial y la vacu-
nacion. Las vacunas, sin duda, permitieron
aminorar la letalidad del virus, la gravedad



de los sintomas y detener la expansion de
la enfermedad. A finales de 2022 convivir
con familiares, amigos, comer en restauran-
tes y asistir a eventos masivos como fUt-
bol o conciertos, se ha convertido en una
practica que parece devolver la vida a una
normalidad anterior a la pandemia.

Hacia finales de 2022 el mundo parece ex-
perimentar una pausa de la crisis sanitaria,
aunque con la amenaza de una siguiente
ola viral. La pandemia tuvo un periodo in-
tenso que duro casi dos anos y medio. Dejo
multiples reflexiones y experiencias, algunas
negativas e importantes aprendizajes posi-
tivos. Sin embargo, la pandemia provocd un
total de fallecimientos que rebasan los 15
millones de personas a nivel mundial y alre-
dedor de 700 mil en México, de acuerdo con
estimaciones de la Organizacion Mundial de
la Salud (Castaneda 2022).

COVID-19 en México

El primer caso de contagio en México se
anuncio el 27 de febrero de 2020. La infor-
macion sobre el brote en Wuhan, China, se
esparcio rapidamente. En el mundo actual
la informacion fluye y se viraliza rapida-
mente a través de Internet y de un vasto
conglomerado de medios electronicos, pla-
taformas digitales y redes sociales.

En México comenzo a producirse infor-
macion de todo tipo, tanto oficial, como
editorial e informal. El gobierno de México
implemento una conferencia de prensa dia-
ria a cargo del subsecretario de Prevencion
y Promocion de la Salud, el Dr. Hugo Lopez
Gatell. La conferencia de prensa guberna-
mental sirvio como instrumento para infor-
mar sobre el estado de la pandemia en el
pais, difundir un plan de contingenciay fijar
las posiciones politicas del gobierno ante

Introduccion

la emergencia sanitaria. Las conferencias
diarias se llevaron a cabo durante 15 me-
ses, del 29 de febrero de 2020, hasta el 11 de
junio de 20217

La conferencia de prensa gubernamen-
tal construyo la narrativa “oficial” sobre la
pandemia. Pero también fue un caldo de
cultivo para la critica de la opinion piblica
y de la ciudadania a través de memes. La
narrativa de la conferencia no estuvo exenta
de contradicciones e incluso posiciones en-
contradas entre las declaraciones del subse-
cretario de Salud y el presidente de México,
Andrés Manuel Lopez Obrador. Por ejemplo,
encontramos que la recomendacion sobre el
uso de la mascarilla hecha por el gobierno,
no fue obedecida por el presidente ni por
el subsecretario. Esto ocurrio en momen-
tos cruciales de la pandemia, cuando los
gobiernos locales de todo el pais tapizaron
las calles con carteles que recomendaban el
uso voluntario y solidario de la mascarilla en
lugares publicos en el momento mas algido
de la pandemia, cuando causaba miles de
muertes y contagios.

De esta forma, comenz0 una suerte de
“guerra” discursiva sobre la pandemiay una
serie de narrativas divergentes. La narrativa
de los empresarios, los cientificos, el perso-
nal de salud, las organizaciones civiles, las
organizaciones internacionales, el gobier-
no federal, los gobiernos locales y la ciu-
dadania. Las narrativas producidas por la
ciudadania comenzaron a tomar fuerza dia
con dia a través del meme, un género de
expresion habitualmente anénimo, produ-
cido, consumido, resignificado y viralizado
por los ciudadanos a través de platafor-

1 Datos del Gobierno de México (2020). Conferencia del 29
de febrero de 2020. Consultado en https://coronavirus.
gob.mx/2020/02/29/conferencia-29-de-febrero/
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mas digitales como WhatsApp y Telegram, y
en redes sociales como Twitter, Instagram,
Facebook y TikTok.

Desde antes de la llegada del SARS-CoV-2
a México comenzaron a circular memes re-
lacionados con el virus y sus efectos en Wu-
han. La pandemia produjo un ciclo historico
sin precedentes, el de mayor extension, al-
cance y duracion que haya tenido la pro-
duccion de memes sobre un evento a nivel
global. Regularmente los memes aparecen
asociados a un evento o sobre tematicas de
la agenda mediatica o noticiosa. En térmi-
nos generales, el meme “pandémico” tuvo
un ciclo de visibilidad continua de un ano,
que inicio en diciembre de 2019 y se exten-
dio hasta el inicio de la vacunacion a prin-
cipios de diciembre de 2020.

Sin embargo, no olvidemos que los me-
mes forman parte de la memoria colectiva
y aunque algunos puedan tener un ciclo
breve de visibilidad, resonancia o viralidad,
eventualmente reaparecen con una nueva
significacion. Es por esto que los memes
de la pandemia también son considerados
aqui una memoria documental y conforman
una memoria historica colectiva.

Memes y narrativas desde la
inteligencia colectiva

Desde cualquier latitud, el fenomeno del
meme pandémico se convirtio en una clara
demostracion de la importancia de la ima-
gen como forma de expresion de discursos
individuales y colectivos, como codigo de
una cultura visual ampliamente compartida
y como vehiculo de entrelazamiento emo-
cional y social en momentos criticos. En
el contexto global de la pandemia obser-
vamos una enorme produccion de memes
que pudieron transitar entre paises e idio-

mas diversos, y simultaneamente mediante
referencias visuales y culturales locales. El
meme constituyd una expresion local, glo-
bal y glocal de conocimiento compartido.

Cabe retomar las preguntas que Didi-
Huberman (2012, 11) se hace en Arde la ima-
gen, “;a qué clase de conocimiento puede
dar lugar la imagen? ;Qué clase de contri-
bucion al conocimiento historico es capaz
de aportar este ‘conocimiento a través de la
imagen'?”. Aqui nos preguntamos ;qué cla-
se de conocimiento (historico) aportan los
memes de la pandemia?

En este nuestro especifico contexto re-
flexivo, los memes de la pandemia aportan
diversos conocimientos relacionados con:
1. Una memoria colectiva historica sobre la
pandemia, pero también sobre el fenomeno
del meme como expresion cultural, y en este
sentido cabe incluir el valor historico-docu-
mental de los memes; 2. Una reflexion sobre
la cultura visual compartida sobre la pan-
demiay construida colectivamente en la se-
gunda década del siglo XXI (en qué consiste,
de qué esta compuesta); 3. El contenido y la
forma propia de los discursos, las tematicasy
las narrativas expresadas a través de los me-
mes de la pandemia, qué tipos de discursos
se construyeron y dominaron, qué tematicas
se abordarony fueron mas tratadas, qué cua-
lidades tuvieron las narrativas desarrolladas;
y finalmente, 4. La reflexion tedrica sobre
los memes, como abordar el estudio de un
fenomeno comunicacional y visual comple-
jo, asi como la posibilidad de ensayar mode-
los y aproximaciones tedrico-metodologicas
para su analisis y comprension.

Los discursos y narrativas del meme en la
pandemia contribuyeron, sin duda, a incen-
diar ain mas el contexto de desinformacion
existente e incrementar las problematicas



de la llamada infodemia. Pero también per-
mitieron a los ciudadanos reirse de una
condicion social apremiante; cuestionar
los discursos dominantes y las medidas
biopoliticas; compartir sentimientos, esta-
dos emocionales y psicologicos; conectarse
y desahogarse. La eficacia comunicativa del
meme escapo a toda prediccion y abarco un
extenso repertorio tematico e interpretativo
que opero en una gama igualmente amplia
y diversa de contextos historico-semanti-
cos, en el que se expandio y resond a tra-
vés de lectores y usuarios en plataformasy
redes sociodigitales.

Los memes conforman una memoria his-
torica-colectiva, sus imagenes configuran
el registro de temores, deseos y estreme-
cimientos, todo es memoria. Una memo-
ria destinada al olvido, a la destruccion
o al recuerdo, estas imagenes confirman
un archivo sometido a contexto, algunas
imagenes seran insalvables, tendran poco
sentido, algunas otras seran piezas que
marcan una ruta narrativa e interpretativa,
casi biografica, de la experiencia que vivi-
mos sobre la pandemia.

Durante la pandemia, como apunt6 algdn
dia Didi-Huberman (2012, 20) al referirse a
la vastedad de la cultura visual contempo-
ranea, “nos encontramos enfrascados en un
inmenso y rizomatico archivo de imagenes
heterogéneas que resulta dificil manejar,
organizar y entender, precisamente porque
su laberinto esta hecho tanto de intervalos
y de lagunas como de cosas observables”.
Las narrativas colectivas del meme en la
pandemia son fragmentarias, heterogéneas
y anacronicas, proceden de sitios y momen-
tos separados, y contienen numerosas la-
gunas, a lo cual Didi-Huberman denomina
imaginacion y montaje.

Introduccion

Recordemos que el meme hereda el po-
tencial critico del fotomontaje, género fun-
dado por los dadaistas berlineses George
Grosz, Raoul Hausmann y John Heartfield
en 1920, cuya mision principal era demoler
la cultura, los valores y la estética capitalis-
ta de la burguesia dominante, y criticar el
establecimiento politico mediante estrate-
gias hoy usadas en el meme: montaje (cor-
tar-pegar), apropiacion y resignificacion de
obras existentes, anonimato, negacion de la
figura del autor, rechazo de piezas Unicas y
originales, produccion ideologica contra el
statu quo, creacion artistica colectiva, hu-
mor como ingrediente critico y arte (anti-
arte) como provocacion y arma politica.

Los memes recogen la herencia dadaista
y son imaginacion y montaje. De ello se de-
riva su potencia como acto de resistencia,
como contrainformacion con un valor critico
y politico. Este acto de resistencia politi-
co-creativo de imaginacion y montaje se
puede realizar de manera individual, pero
desde y hacia una colectividad. ;Por qué los
memes de la pandemia y sus narrativas son
expresion de una inteligencia colectiva?

Por multiples razones los memes de la
pandemia conforman un conjunto de narra-
tivas construidas desde la inteligencia colec-
tiva: 1. El concepto mismo de meme contiene
el sentido de una construccion colectiva de
conocimiento desde la metafora del gen
biologico trasladado al gen cultural, que se
replica y resignifica social e historicamente
(Dawkins 1976; 1993): 2. Los memes son una
practica que puede partir de una manufac-
tura individual anonima, pero que se nutre
desde y hacia lo colectivo, su materia prima,
su razon de ser y su destino residen en la
colectividad; 3. Los elementos constitutivos
del meme forman parte de un repertorio so-
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cial de signos que son parte de la memoria
historica y de una cultura compartida co-
lectivamente: texto oral y escrito, lenguaje,
imagenes, sonidos; 4. Los memes de Internet
se desarrollan mediante un proceso creativo
producido a través de una inteligencia dis-
tribuida en todas partes, conectada, valori-
zada constantemente, compartida en tiempo
real y que permite una movilizacion de com-
petencias, capacidades creativas, miradas,
perspectivas y emociones (Lévy 2004).

La inteligencia colectiva en este senti-
do es un proceso de creacion y recreacion
cultural compartido historicamente, que
se desarrolla desde el origen de la cultu-
ra humana. En un sentido mas especifico
y reciente, la inteligencia colectiva ha sido
potenciada (también historicamente) gra-
cias a la emergencia de las tecnologias de
informacion y comunicacion digitales. El
meme de Internet participa de esta inteli-
gencia colectiva conectada digitalmente.

El concepto de inteligencia colectiva que
atraviesa la naturaleza de los memes ha sido
definido y estudiado por diversos autores
como Lévy (2004), Kerckhove (1999), Rhein-
gold (2004), Casacuberta (2003) y el colectivo
Avanza (2007), en donde el comin denomi-
nador es la conectividad, el reconocimiento
mutuo de las personas, la construccion del
conocimiento y el saber colectivo, la exis-
tencia de comunidades de aprendizaje vy el
arte colectivo con fines sociales.

Lévy (2004, 20) concibe la inteligencia
colectiva desde la antropologia del cibe-
respacio: “Es una inteligencia repartida en
todas partes, valorizada constantemente,
coordinada en tiempo real, que conduce a
una movilizacion efectiva de las competen-
cias”. Los rasgos distintivos de esta defini-
cion consisten en la existencia de un nuevo

nomadismo que conforma un espacio del
sabery del conocimiento colectivo, median-
te el reconocimiento mutuo, en un proceso
que coordina inteligencias, experiencias,
emociones, competencias, sabidurias e ima-
ginaciones, mas alla de las jerarquias buro-
craticas, de los monopolios mediaticos y de
las redes internacionales de la economia.

Por otra parte, las inteligencias colectivas
son definidas por Kerckhove (1999, 75) como
“inteligencias de conexion”, una forma de au-
toconciencia difusa y compartida por todos,
repartida en pedazos y que rompe los limi-
tes mentales, con un desarrollo de software
que propicia una conexion inmediata. La
conectividad y la red son los medios colec-
tivos mediante los cuales se desarrolla una
nueva forma de ser-actuar-pensar-crear en
el mundo. Un concepto muy similar y em-
parentado con el de Rheingold (2004, 19),
quien ve en las comunicaciones moviles y
las tecnologias computacionales un espacio
para un nuevo contrato social que esta cam-
biando la forma de vivir y organizarse.

Como parte de este nuevo contrato social,
emerge el concepto de “creacion colecti-
va", del que también participan los memes.
El centro de la cultura ha dejado de ser el
autor, el artista individual. Las obras cul-
turales son producto de una creacion co-
lectiva, no individual: “El artista desarrolla
una herramienta que luego sera el publico
el que use, desarrolle y difunda, segln sus
intereses, que no tienen por qué coincidir
ni estar influenciados por la voluntad ori-
ginal del artista” (Casacuberta 2003, 60).
El artista es concebido aqui como pro-
ductor de arte colectivo, el arte adquiere
una dimension social y politica, en donde
la interactividad y la democratizacion son
factores constitutivos.



En el seno de la inteligencia creativa colec-
tiva se gestan las “comunidades de conoci-
miento” que se basan en la conflanza mutua,
el intercambio equitativo de saberes con un
proposito comin, y en donde “los actores
estan dispuestos a interactuar constructi-
vamente con su ambiente, a ser abiertos a
nuevos conocimientos y a identificar, desde
la experiencia, factores de éxito y saberes lo-
cales” (Avanza 2007, en Rodriguez 2007, 143).

A estos rasgos distintivos de la creacion
mediante la inteligencia colectiva, es nece-
sario sumar la naturaleza transmedia, hi-
permedia, intertextual y multimodal de las
narrativas del meme, intensamente desa-
rrolladas durante la pandemia. La transme-
dialidad del meme, como expresion de una
convergencia de medios, en donde las narra-
tivas se nutren a travées de una trama socio-
cultural que emerge de los usuarios de las
redes y las plataformas digitales. Los memes
experimentan asi una expansion narrativa
singular en donde es posible agregar cual-
quier recurso de expresion visual, textual o
sonoro con caracteristicas hipermediaticas.

De acuerdo con Jenkins (2008), la na-
rracion transmedidtica es el “arte de crear
mundos”. Para Scolari (2013), las narrativas
transmedia son “un tipo de relato en el que
la historia se despliega a través de multi-
ples mediosy plataformas de comunicacion
y en el cual una parte de los consumidores
asume un rol activo en ese proceso de ex-
pansion”. El meme transita asi por diver-
sas plataformas digitales como WhatsApp,
Twitter, Instagram, Facebook y sitios web
que, como apuntan Pefa y Gervasi (2012),
estan confeccionadas para la comunicacion
en red pero orientadas a comunidades par-
ticipativas en manos de prosumidores (To-
ffler 1970). En palabras de Dawkins (1993),

Introduccion

el meme emplea cualquier construccion
multimedia (multimodal) y se propagan
mediante cualquier difusor: hipervinculos,
foros, sitios web, plataformas o redes di-
gitales. De esta forma, las narrativas y ex-
presiones visuales del meme experimentan
una expansion y resignificacion semantica
colectivamente construida.

La presente edicion recupera memes de
la pandemia que circularon a través de di-
versas redes y plataformas digitales, y que
configuran diversas narrativas tematicas
que fueron producidas a través de lo que
hemos denominado inteligencia colectiva.
Los autores de los ensayos analizan expre-
siones diversas relacionadas con las narra-
tivas del meme en la pandemia.

Ensayos tedrico-analiticos sobre el
meme en la pandemia

En esta obra encontramos dos grandes sec-
ciones. Por una parte, un compendio de en-
sayos teodrico-analiticos sobre el meme en
la pandemia; y por la otra, una curaduria
tematica de memes producidos durante la
pandemia en 2020 que se presenta como
galeria al final del libro. En ambos aparta-
dos se da cuenta de diversas narrativas de
la pandemia producidas a través de los me-
mes desde la inteligencia colectiva, algunos
de ellos con caracteristicas transmedia y
multimodales.

Los ensayos teorico-analiticos estan es-
critos por destacados académicos que han
trabajado el tema de la memeética y la co-
municacion, la imagen, la tecnologia y la
cultura. Se incluyen ocho ensayos académi-
cos que proponen metodologias originales
para el abordaje analitico de un objeto de
estudio complejo, como lo es el meme en el
contexto de la pandemia producida durante
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el ano 2020. El compendio de textos incluye
ademas tres microensayos de autores invi-
tados que expresan posiciones muy parti-
culares respecto a un meme pandémico.

Esun privilegio contar con la participacion
de académicos destacados como Gabriel
Pérez Salazar, Claudia Benassini, Julio Horta,
Omar Cerrillo, Noe Acedo, Rodrigo Martinez,
lvan Sandoval, Jacob Banuelos, Francisco
Mata, Carlos Saldana, Alejandro Magallanes,
Vesta Monica Herrerias y Oscar Colorado.

En seguida se realiza un breve analisis
sobre algunos rasgos que aportan los auto-
res y como dialogan en algunos casos estos
estudios; mas adelante se ofrece una bre-
ve resena de los abordajes de cada autor.
El hilo conductor de los ensayos teoricos
es que todos buscan fundamentos teori-
co-metodologicos para emprender el ana-
lisis sobre alguna de las expresiones del
meme durante la pandemia. De esta forma,
es posible establecer dialogos interesantes
entre algunos de ellos.

Las aproximaciones de Gabriel Pérez y
Julio Horta aportan modelos tedricos para
el analisis de la construccion social y se-
miotica del meme. Aunque a primera vis-
ta son modelos distantes, Gabriel Pérez
propone un modelo desde la Teoria del
Encuadre con el fin de analizar la composi-
cion sociolodgica de un meme, en este caso
sobre la desigualdad entre hombres y mu-
jeres. Por su parte, Julio Horta propone un
modelo semiodtico que permite describir
el modo en que los memes-imagen-texto
transforman y propagan unidades cultura-
les a través de dispositivos y que son ge-
neradores de sentido y referencias sobre
lo posible en el contexto de la pandemia.
Ambos conciben al meme como una for-
ma de significacion y resignificacion social

y simbolica que expresan mediante el hu-
mor emociones y relaciones humanas ex-
perimentadas ante la pandemia.

Los estudios de Claudia Benassini e Ivan
Sandoval, abordan el analisis de dos comu-
nidades digitales formadas en Facebook,
desde una metodologia fundamentada en la
etnografia digital participante. Ambos inves-
tigadores son extremadamente cuidadosos
en no vulnerar la integridad de las comu-
nidades y sus miembros y, sin embargo, si
poder analizar las posiciones ideologicas y
expresiones de ambas comunidades frente
alvirus y la pandemia a través del meme. En
ambos casos encontramos posiciones ideo-
logicas que parecen enfrentarse, por una
parte una posicion negacionista en el caso
del estudio de Claudia Benassini y por la
otra, una comunidad que parece mas can-
dida respecto a la experiencia pandémicay
que explora la asimilacion humana frente a
la crisis sanitaria por medio de memes rela-
cionados con la franquicia Pokémon.

La investigacion de Noelia Acedo y el mi-
cro ensayo de Francisco Mata dialogan de
manera convergente sobre la importancia
del meme en la construccion y comporta-
miento de la opinion piblica. Noelia Ace-
do profundiza sobre las implicaciones de
una guerra discursiva protagonizada por
posiciones negacionistas sobre la existen-
cia de la pandemia y contra las vacunas,
frente a expresiones de solidaridad colec-
tiva ante la crisis sanitaria en los momen-
tos mas criticos en Espana. Francisco Mata
destaca el valor simbolico y metaforico de
un meme viral que prescribe y predice el
acontecimiento de la pandemia, prefigu-
rando el futuro, inoculando la idea de la
viralidad producida a partir de una sopa de
murciélago en el seno de la opinion publi-



ca. Ambos estudios se aproximan al meme
desde la experiencia social y la fuerza de
las representaciones simbolicas que con-
tienen como discursos desde un ejercicio
ciudadano, en el marco de la democracia,
la expresion publica y sus consecuencias.

Los ensayos de Rodrigo Martinez, Carlos
Saldana y Jacob Banuelos abordan el va-
lor de la resignificacion del meme para la
produccion de nuevos sentidos a partir
de series tematicas. Los autores trabajan
el concepto de holomeme desde Durham
(1991), como el repertorio cultural de las
variaciones que presenta un meme deter-
minado, incluyendo las formas latentes o
aln no expresadas.

Las variaciones estudiadas por Rodrigo
Martinez representan la evolucion de me-
mes basados en el personaje de Rose de la
pelicula Titanic de James Cameron (1997) y
donde el autor analiza la construccion de
comunidades discursivas como desconten-
to ciudadano a través de la imagen cinema-
tografica “empobrecida” a través del meme.
Carlos Saldana analiza la evolucion narra-
tiva que David Scott, conocido como The
Kiffness, realiza sobre piezas de video, re-
editando, resignificando y reinterpretando
sonidos e imagenes en movimiento propias
de la cultura visual de YouTube, para cons-
truir una aguda satira politica.

Desde este hilo conductor conformado
por series de memes resignificadas, que
construyen una narrativa colectiva, Jacob
Banuelos analiza tres conjuntos de holo-
memes basados en pinturas renacentistas,
Gioconda (Da Vinci,Mona Lisa, 1503-1519), La
Gltima cena (Da Vinci, 1495-1498), y La Crea-
cion de Adan (Miguel Angel, cal511), obras
de arte arquetipicas que conforman el ima-
ginario colectivo y que son resignificadas

Introduccion

para cuestionar y satirizar las medidas
biopoliticas del orden establecido a partir
de la pandemia.

En la Gltima parte de la seccion de ensa-
yos se incluyen tres microensayos de Mo-
nica Vesta Herrerias, Alejandro Magallanes
y Oscar Colorado. En estos casos se pidio a
los autores compartir su experiencia perso-
nal sobre la pandemia a partir de un meme.
Los tres autores comentan su vision de la
pandemia, ya sea asociando su experiencia
personal o relacionandola con un meme en
particular. En el caso de Monica Vesta He-
rrerias a traves de un meme que cruza la re-
ferencia sobre Stephen Kingy el 2020; Oscar
Colorado mediante un meme que expuso
la experiencia del profesorado frente a las
vacunas, y Alejandro Magallanes resignifica
literariamente un meme donde Terminator
fabrica gel antibacterial.2

Memes y COVID-19: iconografia
pandémica

Resulta imposible resenar la enorme can-
tidad de textos académicos producidos en
torno al meme y la COVID-19. En una bds-
queda abierta en Google Scholar con las
palabras “memes and covid 19", aparecen
22,300 referencias. Cerrando un poco mas
la blusqueda agregando la palabra scopus
(“memes and covid 19 scopus”), encontra-
mos 582 referencias. En México, siguiendo
esta linea de indagacion, con las palabras
clave “memes, covid 19, investigacion, Mé-
xico”, el buscador arroja 1,730 publicaciones

2 Cabe precisar que en la presente edicion se ha determina-
do como criterio editorial no registrar las referencias sobre
las fuentes de los memes que se citan o analizan en la gran
mayoria de los textos, debido a la dificultad que representa
en algunos casos definir la fuente especifica de proceden-
cia del meme, esto aunado a su viralidad y posibilidad de
migracion entre plataformas y redes digitales.

23



24

Jacob Banuelos Capistran

académicas. Esto nos da un indicio de la
preocupacion mundial y nacional por la in-
vestigacion sobre el fenomeno durante los
anos 2020 y 202123

Existe un abanico extenso de perspectivas
de analisis sobre el meme, desde las cien-
cias sociales y computacionales, la sociolo-
gia, la comunicacion, el arte, la psicologia, la
geopolitica, la salud, las ciencias de la infor-
macion, la semiodtica, etc. En estos campos
semanticos se indagan problematicas cul-
turales, politicas, comunicacionales, desde
el humor, la resistencia cultural y politica, la
violencia, la equidad de género, la inclusion,
la libertad de expresion, la desinformacion,
la posverdad, los regimenes de verdad, el
folklore, las creencias, los imaginarios socia-
les y simbolicos, los procesos multimodales,
hipertextuales e intertextuales y sus patro-
nes de comportamiento viral informacional
en redes y plataformas digitales.

Durante 2022 aparecieron dos estudios
similares al nuestro que vale la pena rese-
nar brevemente, son los libros de Francois
Jost (2022), Est-ce que tu meme? y el de
Nancy Berthier y Manuel Palacio, Los me-
mes. Instrucciones para hacer un meme
(2022), ambos estudios dedicados al anali-
sis del meme como fendomeno sociologico
y como forma de resistencia cultural para
afrontar la pandemia en los momentos
mas criticos.

Jost (2022) centra el analisis del meme
como parte de la cultura pop en el seno
de Internet, como formas humoristicas que
sirven para denunciar, apoyar una causa,

3 BuUsquedasrealizadas el23 de noviembre de 2021 en Google
Scholar. Las cifras pudieron variar ligeramente en fechas
posteriores; sin embargo, no significativamente dado que
los momentos mas algidos de la produccion de memes en
la pandemia se dieron entre 2020 y 2021.

expresar emociones, miedos, alegrias. Des-
de una mirada semiolégica, Jost analiza la
mecanica del humor en los memesy revela
sus roles sociales y politicos como parte
de la vida digital. Berthier y Palacios (2022)
relnen una coleccion de 40 memes co-
mentados por Bethier en una columna del
periodico La Jornada (México) publicada
entre el 25 de mayo y el 9 de julio de 2020;
su analisis destaca la funcion social del
meme en la vida cotidiana, asi como el rol
terapéutico y catartico que tuvieron entre
la poblacion a través del humos. Berthier
culmina el libro con una reflexion y un
analisis sobre el papel de la mujer durante
el encierro y como se expreso a través de
los memes virales.

Los estudios sobre el meme pandémico
han aparecido mas en forma de articulos
que de libros en diferentes latitudes, son
buenos ejemplos el libro de Jost, en Fran-
cia, y el de Berthier y Palacios, en Espana. La
presente edicion pretende ser pionera en el
estudio del meme pandémico desde México.

Como se ha mencionado, el meme es un
instrumento ciudadano de expresion que re-
coge las mejores promesas de Internet, ano-
nimato, apropiacion de contenidos, cultura
y memoria colectiva, resignificacion, inter-
textualidad, mecanismos y figuras retoricas
del humor, libertad de expresion. Pero tam-
bién son instrumentos de desinformacion,
manipulacion de la opinion piblica y ar-
mas politico-ideoldgicas. Las realidades del
meme conviven en una sociedad avida de
intercambios, humor, informacion, vengan-
za simbolica, discursos de odio, parodias,
ironias y relajamiento respecto a los discur-
sos formales, oficiales y mediaticos, igual-
mente construidos con sentidos politicos e
ideologicos intencionados.



Existe la creencia de que los memes bana-
lizan la informacion y efectivamente pueden
tener efectos de desinformacion. Pero se-
ria pertinente preguntarnos qué preferimos:
cunasociedad donde se censure a los memes
0 una sociedad que aprenda a consumirlos?
Los memes mediatizan la informacion y las
nociones sobre la realidad, se suman a una
estela de géneros de expresion que ponen en
evidencia la fragilidad de las nociones y regi-
menes de verdad en los que se han sustenta-
do las democracias.

Los memes representan un desafio so-
cial frente a los discursos del hacer creer
y los retos colectivos sobre como interpre-
tarlos. Uno de esos desafios sociales pasa
por la alfabetizacion sobre como leer los
géneros y discursos emergentes de expre-
sion e informacion en plataformas y redes
sociales, como los memes o los deepfakes.
Un desafio mas pasa por cuestionar el
estado actual del debate publico que se
realiza a través de plataformas y redes so-
ciales. Quizas sea necesario reirse y desa-
fiar al statu quo mediante memes, pero no
es suficiente. Los memes catalizan y contri-
buyen en un sentido u otro al debate pu-
blico. Sin embargo, es necesario llevar el
debate publico y la movilizacion sociopo-
litica mas alla de la cultura de los memes.

Podemos afirmar que los memes son
una expresion de la inteligencia colecti-
va, a pesar de que es necesario considerar
que una parte de su produccion pueda es-

Introduccion

tar creada en granjas de bots para orientar
0 avispar a la opinion publica con intere-
ses partidistas o con sesgos propios de
grupos con fines ideologicos. No es facil
demostrar qué memes son producidos de
esta forma. Sin embargo, la gran mayoria
de los memes producidos, resignificados
y difundidos durante la pandemia fueron
creados por ciudadanos de manera libre.
Por ello, los memes forman parte de las
expresiones ciudadanas en la esfera plbli-
ca democratica y también de sus confron-
taciones discursivas.

Los memes del coronavirus recuerdan
mucho a la leyenda de Sheherezade, quien
mantiene al sultan Shahriar escuchando
con asombro relatos interrelacionadosy en-
cadenados uno dentro de otro, durante mil
y una noches, para evitar la muerte que daba
el sultan a sus esposas. Finalmente, el sultan
es educado sabiamente y transformado gra-
cias a los relatos contados cada noche.

A pesar de los discursos de odio y la
desinformacion que pueden promover los
memes, durante la pandemia también se
convirtieron en una forma de sobreviven-
Cia psicologica y emocional en medio de la
emergencia sanitaria global y ante el riesgo
de muerte. Mientras hubiera memes habia
esperanza. Los memes fueron una valvula
de escape construida a través del humory
en gran medida una forma de resistencia
emocional y cultural en medio de la resig-
nificacion simbaélica del mundo.
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Gabriel Pérez Salazar aporta en “Analisis del meme Papas
yendo a trabajar/Mamas apoyando las clases en linea: una
aproximacion desde la Teoria del Encuadre” un modelo de
analisis y una metodologia original que permiten recono-
cer expresiones meméticas con altos niveles de viralidad,
asi como enmarcar y visibilizar algunos factores culturales
producidos en los memes. El autor centra el analisis en el
meme Papas yendo a trabajar/Mamas apoyando las clases
en linea desde la Teoria del Encuadre y la Teoria del meme
fundada por Dawkins (1976), Da Cunha (2007) y Pérez (2017),
revelando factores de desigualdad entre hombres y muje-
res. La aportacion de Gabriel Pérez Salazar al campo de la
memeética ha sido notable y pionera en México. El presente
texto se une a esta importante labor de investigacion e in-
novacion metodologica para el abordaje académico sobre
el fenomeno del meme.

Claudia Benassini Félix encuadra el estudio de un
meme construido a partir de la imagen del cartel de la
pelicula de ciencia ficcion They Live (1988), publicado en
un mundo social denominado “COVID-19 no existe” en la
red sociodigital Facebook. En “El coronavirus no existe”:
analisis multimodal de un meme de Internet, la autora
analiza el resultado de una investigacion realizada me-
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diante etnografia digital en un grupo ne-
gacionista del coronavirus de Facebook. El
estudio emplea como metodologia el ana-
lisis del discurso multimodal apoyado en
conceptos aportados por Bezemer, Jewitt
y Kress, que contribuyen a la construccion
de significados desde la multimodalidad:
signo, recurso semiotico y modo. El estudio
de Claudia Benassini indaga la relacion en-
tre la mediatizacion y la relacion dialécti-
ca entre informacion y desinformacion en
una red social que emplea, entre otros, el
meme como forma multimodal de repre-
sentacion en el contexto de la pandemia
para reforzar el discurso negacionista.

Rodrigo Martinez Martinez aborda el
analisis de holomemes cinematograficos
desde una perspectiva formal y desde la
teoria de la imagen pobre formulada por
Hito Steyerl. En “Memes digitales, imagen
pobre y pandemia. Apuntes para una es-
tilistica del holomeme filmico” el autor
analiza la produccion memeética como
gjercicio teorico-practico que permite ha-
cer confluir la cultura cinematografica con
contextos y temas coyunturales, para dar
lugar a la expresion de comunidades dis-
cursivas. En particular el autor analiza un
conjunto de holomemes basados en el
personaje de Rose de la pelicula Titanic
de James Cameron (1997) y su espera de
84 anos, producidos en el contexto de la
pandemia. El concepto de holomemes se
complementa en una definicion del holo-
meme cinematografico con caracteristicas
formales propias, que permiten pensar en
un desplazamiento de la imagen industrial
del ambito del entretenimiento, hacia una
imagen compartida en un espacio digital
popular que permite dar expresion a la
protesta ciudadana.

Noelia Acedo explora el analisis del
meme como una forma de lenguaje, la ex-
presion de una vision del mundo, no exenta
de riesgos y excesos. En “Memes: vacunas
contra la pandemia”, las imagenes son
comprendidas como formas de resistencia
cultural y como forma activa de creacion
en una memecracia cada vez mas eferves-
cente y conformadora de posiciones poli-
ticas decisivas. La autora analiza diversas
expresiones del meme viral en el contexto
de la pandemia en Espana, en casos como
el memeoide Spiriman o Resistiré, entre
otros. Lanza una pregunta sustancial en el
debate sobre el papel de los memes en el
escenario sociopolitico actual: “Te imagi-
nas hacer un examen de autocritica y llegar
a la conclusion de que tus pensamientos e
ideas quizas no te pertenezcan y tan solo
sean un memeplex creado por memes veni-
dos de diferentes lugares?”. De esta forma,
propone que la actividad creativa sea una
forma de resistencia cultural para afrontar
una guerrilla comunicacional que, a través
del meme, promueva una democracia mas
equilibrada y justa.

Julio Horta construye en “La compleji-
dad memeética y la representacion ironi-
ca de la pandemia” un modelo semiotico
que permite describir el modo en que los
memes-imagen textualizan, transforman vy
propagan unidades culturales como refe-
rentes semiotizados, que permiten anali-
zar los memes como estructuras visuales
y reconocer operaciones y dispositivos im-
plicados en su conformacion textual y de
sentido. El autor analiza casos especificos
de memes-imagen con referencias especifi-
cas de identidad de la cultura mexicana, en
representaciones asociadas a la lucha libre
y la medicina tradicional. Los memes-ima-



gen permitieron expresar no referencias a
la realidad, sino referencias sobre lo posi-
ble en la realidad en el contexto de la pan-
demia. Permitieron también realizar una
resignificacion simbolica del mundo, hacer
posibles procesos de aceptacion de la reali-
dadyseruncrisol de emociones ciudadanas
mediante el humor ante la crisis sanitaria.

Omar Cerrillo Garnica centra el anali-
sis en la imagen producida sobre lideres
politicos, como expresion ciudadana y con-
ceptualizacion del meme como objeto ideo-
logico desde la teoria de Slavoj Zizek. En
“Los lideres politicos a través de los memes
sobre la COVID” el autor aborda desde una
perspectiva sociopolitica un analisis icono-
logico detallado con apoyo en el modelo
de Erwin Panofsky, sobre memes relaciona-
dos con destacados lideres politicos como
Donald Trump, Boris Johnson, Emmanuel
Macron, el rey Juan Carlos, de Espana, Jair
Bolsonaro y Andrés Manuel Lopez Obrador.
Los lideres politicos fueron sujetos de una
critica mordaz, aguda y humoristica en re-
lacion con sus actuaciones y decisiones
tomadas durante la crisis sanitaria. El estu-
dio revela las posibilidades ideologicas del
meme como arma politica ciudadana.

lvan Alejandro Sandoval Quiroz analiza
una cronica de la pandemia a travées de la
produccion de memes en una comunidad
de admiradores conformada en torno a la
franquicia Pokémon. En “Cronica de una
pandemia en memes. La resignificacion de
las imagenes en una comunidad fan”, el
autor aborda el analisis mediante una me-
todologia original basada en técnicas de
observacion etnografica para comunidades
digitales, la teoria del meme fundada por
Dawkins y Rushkoff, y las aportaciones de
Henry Jenkins sobre la cultura fan y fan-
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dom. Con este marco tedrico-metodologico
el estudio incursiona en un prolifico anali-
sis sobre la vision particular que la comu-
nidad produjo mediante memes sobre la
COVID-19, conformandose como parte de
los procesos de asimilacion de la experien-
cia humana ante la crisis.

Jacob Banuelos Capistran analiza en “Ho-
lomemes de arte y pandemia. Iconografia
memeética ante un nuevo orden biopolitico”,
tres casos de holomemes producidos con
base en obras de arte arquetipicas, como
formas de representacion de emociones y
medidas biopoliticas instrumentadas ante
la pandemia durante 2020. Con base en la
definicion especifica de holomeme de Wi-
lliam H. Durham, la teoria de los imagina-
rios sociales de Cornelius Castoriadis, y el
modelo sociosemiotico de analisis de Eli-
seo Veron, el autor analiza tres casos de ho-
lomemes-arte basados en la Gioconda (Da
Vinci, Mona Lisa, 1503-1519), La Gltima cena
(Da Vinci, 1495-1498), y La Creacion de Adan
(Miguel Angel, ca1511). EL estudio revela la
condicion de las obras de arte arquetipicas
como parte de los imaginarios sociales y
la resignificacion sociosemiotica realizada
sobre ellas, como una forma de resignifica-
cion simbolica para el establecimiento de
un nuevo orden biopolitico.

Francisco Mata Rosas desarrolla una re-
flexion sobre las operaciones retoricas del
meme como metafora visual en “La sinéc-
doquey el Kairos del quirdptero”. Metaforay
retdrica expandida a través de redes socia-
les e imaginarios sociales compartidos en
redes sociales y plataformas digitales, me-
diante el caso del meme viral en el que una
joven china come con palillos una sopa de
murciélago, un meme profético, donde reza
el texto: “Esto se va a hacer viral”.
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Carlos Saldana Ramirez aborda una re-
flexion sobre el caso del artista The Kiffness,
como una expresion del meme como ele-
mento subversivo que, a través del humor,
la ironia, la inteligencia colectiva, una edu-
cacion visual tacita y una cultura popular, se
presenta como un elemento de resistencia
simbolica en un espacio mediatico y social.
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Introduccion

La pandemia por el SARS-CoV-2 dio lugar a una gran di-
versidad de expresiones meméticas sobre distintos temas.
Durante las primeras semanas, resaltaron las relacionadas
con aspectos como la que inicialmente fue la denomina-
cion mas frecuente de este virus (coronavirus), los efectos
de las restricciones a la movilidad social, las compras de
panico y las relativas a funcionarios encargados de las po-
liticas de salud publica en distintos paises. Asi, quienes
tenemos presencia en plataformas sociodigitales, vimos
circular una gran cantidad de bromas sobre la cerveza Co-
rona, imagenes de calles inusualmente vacias, montanas
de papel higiénico y memes en los que personajes como
Lopez-Gatell'y Fauci,2 en México y Estados Unidos, respecti-

*  Gabriel Pérez Salazar es doctor en Ciencias Politicas y Sociales por la Universi-

dad Nacional Autonoma de México. Es autor de los libros Internet como medio
de comunicacion (2012) y El meme en Internet. Identidad y usos sociales (2017).
Ha sido profesor en la UNAM, en la Universidad Autonoma de la Ciudad de Mé-
xico y desde 2010 es catedratico de tiempo completo en la Facultad de Ciencias
de la Comunicacion de la Universidad Autonoma de Coahuila. Dentro de su li-
nea de investigacion destacan los abordajes que ha hecho en torno a la brecha
digital, los procesos identitarios en los espacios virtuales y la cibercultura.

En este sentido, Bafuelos y Cerrillo (2020) presentan un analisis discursivo de
memes sobre el subsecretario de Prevencion y Promocion de la Salud durante
la primera fase de la pandemia.

A este respecto, se sugiere consultar el articulo periodistico “Anthony Fauci's
Gen Z Cred,” en el que se habla de la viralizacion de la imagen de Fauci como
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vamente, se empezaron a posicionar como
parte de la cultura popular. En concordan-
cia con lo senalado por Shifman (2014), este
evento de caracter global se convirtio en
una experiencia compartida en torno a la
cual se han generado unidades de sentido
replicadas, que se han sumado a los acer-
vos culturales (Dawkins 1976) disponibles
en cada contexto particular.

A partir de la segunda quincena de marzo
de 2020, en muchos paises del mundo ini-
ciaron medidas de aislamiento y restriccion
a la movilidad que tuvieron repercusiones
en una gran cantidad de actividades. Uno
de los sectores en los que estas acciones
tuvieron un mayor impacto, fue en la edu-
cacion. Las clases presenciales fueron sus-
pendidas y, practicamente de la noche a la
manana, se establecieron modelos de edu-
cacion a distancia en todos los niveles edu-
cativos, a partir de distintas condiciones de
equipamiento e infraestructura de conecti-
vidad, que enfatizaron numerosas brechas
preexistentes. Una gran cantidad de memes
hicieron referencia a este acontecimiento.
El objetivo central del presente trabajo es
analizar uno de ellos, desde el marco con-
ceptual dado por la Teoria del Encuadre y
la memética, con el fin de identificar refe-
rencias a las diferencias en los roles de ge-
nero dominantes, a partir de dos objetivos
especificos: 1) Describir el sentido y las ca-
racteristicas que presenta de acuerdo con
las categorias de Dawkins (1976), Da Cunha
(2007) y Pérez (2017), y 2) Identificar los en-
cuadres enunciativos presentes en él, des-
de el modelo de Snow, Rochford, Worden
y Benford (1986).

meme, disponible en: https://www.theatlantic.com/po-
litics/archive/2020/04/how-anthony-fauci-made-him-
self-meme/610330/

Las principales aportaciones del presente
trabajo se relacionan con el estudio de ex-
presiones con altos niveles de viralidad, que
permiten enmarcar y visibilizar algunos facto-
res culturales de desigualdad entre hombres
y mujeres. Desde una perspectiva académi-
ca, se plantea una aproximacion conceptual
que, aunque es poco frecuente para el estu-
dio de fendmenos sociales dados por ma-
nifestaciones discursivas memeticas, como
Guenther, Ruhrmann, Bischoff, Penzel vy
Weber (2020) sugieren, es pertinente dado
que se trata de unidades de sentido que
permiten la manifestacion y difusion de en-
cuadres, que pueden alcanzar tasas signifi-
cativas de replicacion y visibilidad.

Marco conceptual

El analisis del objeto que se plantea en este
trabajo requiere de la definicion de algunos
conceptos procedentes de dos campos del
conocimiento: la Teoria del Encuadre y la
memeética. El primero sera usado como base
para el acercamiento metodologico, mien-
tras que el segundo, para la descripcion del
caso de estudio, en un contexto dado por
las plataformas sociodigitales como campo
de interaccion social.

Nociones bdsicas de la Teoria del Encuadre

La llamada Teoria del Encuadre?® se centra
en las relaciones de sentido que se constru-
yen en torno a todo tipo de acontecimientos
relevantes, tanto desde lo mediatico como
a través de los movimientos sociales y el
discurso politico. Uno de los trabajos mas
notables que sentaron las bases para el de-
sarrollo de este enfoque es el de Goffman
(1974). Para este autor, ante todo suceso sig-

3 Framing Theory, en el original.
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Analisis del meme Papas yendo a trabajar/Mamas apoyando las clases en linea:

nificativo, los actores sociales emplean una
serie de marcos* o estructuras para su inter-
pretacion, de manera que puede asignarse
un sentido a, por ejemplo, una serie de su-
cesos aparentemente no relacionados. En
este planteamiento sobresale su dimension
cultural, dada por patrones de significado
que son comunes al interior de un grupo.
Asi, desde este autor, es posible pensar en
la existencia de marcos que, en Gltima ins-
tancia, constituyen recursos cognitivos com-
partidos en una comunidad bajo la forma
de sistemas de creencias.

Posteriores aproximaciones han supuesto
algunas modificaciones a la propuesta ori-
ginal de Goffman (1974). Una de ellas esta
dada por el trabajo de Chong y Druckman
(2007). Para ellos, los marcos suponen un
conjunto de procesos a través de los cua-
les las personas desarrollan una forma
particular de pensar sobre un tema o acon-
tecimiento (que es llamado objeto), o bien,
ajustan sus ideas en torno a este. Las ac-
titudes en torno a un objeto determinado
estan dadas por el total de creencias que
se tengan sobre sus distintas facetas o
atributos, asi como la importancia relativa
gue a cada uno de estos aspectos se les
asigne en un momento dado. Mientras
que en Goffman (1974) el énfasis era pues-
to en los procesos relacionales alrededor
de los cuales se construyen los marcos, en
este otro planteamiento destaca el papel
que la agencia® juega en torno al posiciona-

4 Goffman (1974) reconoce a Bateson el haber acufiado el
término de marco o encuadre (framing) en su articulo “A
Theory of Play and Phantasy”, publicado en 1955, con un
sentido similar al que él le asigna.

5 Entérminos generales, la agencia ha sido definida como la
capacidad de los sujetos para tomar decisiones y actuar de
manera contingente en funcion de sus propios intereses,
percepciones y necesidades. Se trata de un término que
frecuentemente es relacionado con el de estructura, que

una aproximacion desde la Teoria del Encuadre

miento que se hace sobre distintos asuntos
de interés publico. En términos de nuestro
abordaje, concebimos a los procesos de en-
marcado tanto desde su dimension social
como en funcion de los mismos sujetos. Lo
anterior significa que si bien reconocemos
la importancia que tienen los entornos cul-
turales y las creencias compartidas, subra-
yamos la capacidad de las personas para
negociar y definir las nociones y esquemas
explicativos que construyen y expresan en
torno a diversos objetos y sucesos.

Una parte considerable del trabajo de
campo emprendido desde la Teoria del En-
cuadre se basa en la idea de que las es-
tructuras interpretativas se manifiestan a
través de diversos actos discursivos (Pan 'y
Kosicki 1993; Snow 2004). De esta manera,
por un lado, puede haber encuadres que
las personas apliquen en la comprension®
de los fenomenos sociales y, por el otro,
marcos que se actualizan en su enun-
ciacion.’ Si bien estos dos conjuntos de
marcos suelen tener relacion entre si, no
necesariamente son exactamente los mis-
mos, sobre todo en funcion de los ajustes
que los sujetos puedan hacer a partir del
clima social en que se ubiquen, como es
posible sugerir desde los planteamientos
de Noelle-Neumann (1974) y su nocion de

representa los limites dentro de los cuales es posible la
accion social (Barnes 2000). Ante esta tension entre agen-
ciay estructura, han sido propuestas distintas definiciones,
entre las que destacamos la de Emirbayer y Mische, quie-
nes definen agencia como “el involucramiento construido
temporalmente por actores de diferentes entornos estruc-
turales —los contextos relacionales temporales de accion—
que, a través de la interaccion del habito, la imaginacion y
el juicio, reproduce y transforma esas estructuras en una
respuesta interactiva a los problemas planteados por si-
tuaciones historicas cambiantes” (1998, 970).

6 A lo que Chongy Druckman (2007) llaman marcos en el
pensamiento (frame in thought, en el original).

7 Llamados marcos en comunicacion (frame in communica-
tion) por Chong y Druckman (2007).
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la espiral del silencio. En todo caso, con
base en Chong y Druckman (2007), propo-
nemos que la agencia se manifiesta como
operacion de interfaz entre estos dos mar-
cos, adaptando en cada caso y contexto,
las interpretaciones y sus eventuales ma-
nifestaciones discursivas.

Para Goffman (1974), profundamente inte-
resado en la comprension de los procesos
de interaccion social, la nocion de marcos
implicaba el enfrentamiento y la negocia-
cion entre distintas formas de construir y
representar la realidad. Segin Gitlin (1980)
y Entman (1993), esto ocurre frecuentemente
a partir de operaciones de seleccion, filtrado,
énfasis, exclusion y prescripcion. En funcion
de la sociologia de la produccion del mensa-
je, Tuchman (1978) sugiere que los encuadres
estan asociados a las estrategias de enfoque
que los agentes informativos hacen sobre un
hecho que es presentado a la audiencia.

Otro campo de aplicacion actual de la
Teoria del Encuadre ha sido en las estrate-
gias discursivas que tienen lugar en los mo-
vimientos sociales. Desde esta perspectiva,
Snow, Rochford, Worden y Benford (1986)
plantean que existen cuatro posibilidades
en el proceso de encuadre: establecimiento
de puentes (bridging), amplificacion, exten-
sion y transformacion de marcos. Las adhe-
rencias ideologicas son definidas por estos
autores como las correspondencias que se
establecen entre los marcos empleados por
un emisor determinado, y los utilizados de
manera individual en los integrantes de su
correspondiente publico. Revisaremos bre-
vemente cada una de estas variantes, que
seran empleadas en una parte del analisis
de nuestro caso.

El establecimiento de puentes se refiere a
la construccion de vinculos entre dos o mas

marcos que, aunque son congruentes, pue-
den estar estructuralmente desconectados,
en relacion con un asunto determinado. En
general, se trata de hacer ver al piblico por
qué un asunto determinado es relevante en
funcion de sus propios intereses.

La amplificacion de marcos tiene que ver
con la aclaracion y reforzamiento de un es-
guema interpretativo asociado a un asunto
en particular donde, plantean Snow, Ro-
chford, Worden y Benford (1986), esto sue-
le ocurrir a partir de dos posibilidades: la
amplificacion de valor o la amplificacion
de creencia. En el primer caso, el encuadre
conduce a la identificacion, idealizacion y
elevacion de algln aspecto que pueda no
haber tenido resonancia en la audiencia; ya
sea porque haya caido en desuso, o pueda
haber sido reprimido por una estructura de
poder. También puede ser que su relevan-
cia en relacion con algln evento significati-
vo pueda haber sido presentada de manera
ambigua. En lo relativo a la amplificacion de
creencias, estos autores proponen que se
trata de elementos ideales que apoyan ac-
ciones relacionadas con valores deseados,
y pueden darse a partir de cinco posibili-
dades: 1) gravedad del asunto, 2) posicio-
namientos sobre el origen o causa de la
cuestion, 3) creencias estereotipicas sobre
los antagonistas, 4) posibilidades de cam-
bio y 5) creencias sobre la pertinencia de
tomar una accion.

La extension de marcos, segin Snow,
Rochford, Worden y Benford (1986), se pre-
senta cuando los asuntos no tienen una
relacion directa con los intereses del publi-
co, 0 bien se busca ampliar la base hacia
la cual se dirige una estrategia de comuni-
cacion especifica. Este tipo de encuadre se
logra a través de mostrar como un plantea-
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miento, objetivo 0 accion es congruente con
los intereses de aquellos adherentes po-
tenciales. En ocasiones, la extension puede
ocurrir a través del uso de un asunto que
es relevante para la audiencia, pero que no
necesariamente forma parte de su esencia.

En la cuarta de las posibilidades plantea-
da por Snow, Rochford, Worden y Benford
(1986), la transformacion de marcos tiene
lugar cuando las causas, programas o valo-
res que son promovidos, no tienen ninguna
resonancia con el publico, o cuando incluso
pueden ser percibidos como contrarios a los
referentes valorativos prevalecientes. En este
caso, nuevos valores suelen ser presentados
y los significados anteriores son hechos a un
lado; de forma que haya una modificacion
sustancial al marco y los asuntos sean vistos
de una manera distinta. Estos autores plan-
tean dos tipos de transformacion de marcos:
1) transformacion de marcos interpretativos
de asuntos especificos y 2) cambios en mar-
cos interpretativos globales.

una aproximacion desde la Teoria del Encuadre

Como Snow (2004) propone, todo proce-
so de encuadre ocurre a través de distintas
expresiones en las que se conectan y coor-
dinan elementos significantes, de forma
gue se da lugar a una especie de paque-
te relativamente integrado. El contexto en
que esto ocurre ha sido identificado como
un campo discursivo y es definido como el
terreno simbolico en el cual se presenta la
lucha por el sentido (Spillman 1995). Desde
esta vision, los campos discursivos estan
dados por aspectos culturales como valo-
res, ideas, creencias y mitos; asi como por
actores cuyos intereses guarden algln tipo
de correspondencia, entre los que se en-
cuentran los medios y el publico.

En la Figura 1 se propone un modelo de
encuadre en el flujo de informacion, en el
que se integran algunos de los principales
elementos que destacan en los autores men-
cionados, y donde ademas se subrayan las
mediaciones que tienen lugar tanto en los
marcos interpretativos como en los enun-

/

Contexto

Acto

"~ Marcos, N
{ Interpretativos )
/

Acto.
discursivo

\_ \ Campo discursivo

Mediaciones

interpretativo

\

cultural

Acontecimientos
sociales

Realidad
construida

Figura 1. Modelo de encuadre interpretativo/discursivo. Fuente: elaboracion propia.
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ciativos. Se considera oportuno senalar que
estas mediaciones deben ser entendidas en
términos de la propuesta de Martin-Barbero
(1991), es decir, no tanto desde su dimension
tecnoloégica, sino cultural. Hay, por lo tanto,
un conjunto de mediaciones institucionales
que inciden tanto en la interpretacion de
los acontecimientos, como en su expresion
y que, entre otros elementos, incluyen las
creencias socialmente compartidas y el len-
guaje, asi como los medios, en tanto dispo-
sitivos sociotécnicos (Bijker, Hughes y Pinch
1987) que posibilitan y amplian la interac-
cion y la difusion de encuadres especificos
en distintos tiempos y espacios.

Las mediaciones senaladas en los actos
interpretativos se presentan en diversos
niveles. Uno de ellos esta dado por todas
las enunciaciones que sobre un objeto,
tema o0 acontecimiento, son recibidos por
el sujeto, y que pueden originarse tanto en
actores politicos, lideres de opinion y par-
ticipantes en movimientos sociales, como
en las redes sociales primarias en las que
se ubica el sujeto (como familia, pareja,
companeros de escuela o de trabajo, etc.).
Desde la perspectiva cultural planteada
por Goffman (1974) y Martin-Barbero (1991),
en todos ellos es posible identificar rasgos
pertenecientes a diversas instituciones so-
ciales, asi como posturas hegemonicas y
contrahegemonicas.

Dado que en las sociedades actuales el
contacto directo con una parte importan-
te de estos actores no siempre es posible,
surge una posibilidad adicional de encua-
dre dada por los medios de comunicacion.
Evidentemente, se trata de una mediacion
compleja que implica factores de tipo tanto
ideoldgico como sociotécnico. En los pri-
meros, cuando se refiere a medios masivos,

es posible mencionar las posturas esta-
blecidas por sus editores y los principales
intereses con los que estan relacionados a
partir de su estructura de propiedad. A nivel
sociotécnico, podemos hablar de aspectos
que tienen que ver con sus codigos vy len-
guajes audiovisuales que, como es eviden-
te, suelen subordinarse a lo anterior.

En el caso de los llamados medios sociales,
operan una serie de procesos algoritmicos
de filtrado y jerarquizacion de la informa-
cion, que no necesariamente parten de una
intencionalidad ideologica de quienes son
sus propietarios, sino mas bien, de privilegiar
contenidos que sean capaces de mantener la
atencion e involucramiento® de los usuarios
durante el mayor tiempo posible (Hao 2021).
Como ha sido planteado por autores como
Schneble, Elger y Shaw (2018) y Kenzler
(2020), en algunas ocasiones tales algorit-
mos han sido manipulados por terceros
agentes (como candidatos y partidos po-
liticos), con la intencion de privilegiar sus
propios encuadres.

Lo relativo a las mediaciones que ocu-
rren en los actos discursivos elaborados
por los sujetos, salvo que formen parte
de alglin medio masivo, hasta hace rela-
tivamente poco tiempo, quedaba limitado
a sus entornos inmediatos de interaccion
(familia, escuela, trabajo, etc.). Sin embar-
go, a partir de la creciente masificacion de
plataformas sociodigitales como Facebook,
Instagram, X (previamente conocida como
Twitter), TikTok y WhatsApp, entre muchas
otras, se establecen campos discursivos
con nuevas posibilidades de alcance y vi-
sibilidad. El actual ecosistema mediatico

8 Término que en las referencias en inglés suele ser llama-
do engagement.
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supone una importante reconfiguracion y
plantea la emergencia de un espacio sim-
bolico de interaccion en el que los parti-
cipantes se multiplican y, dependiendo de
factores como la cantidad de seguidores que
tengan y las resonancias que detonen sus
publicaciones en un grupo determinado, sus
encuadres enunciativos pueden alcanzar re-
lativamente altos niveles de visibilidad.

Nociones bdsicas sobre el meme en Internet
Dawkins (1976) ha definido al meme como
una unidad cultural que es replicada den-
tro de un grupo y que forma parte de sus
acervos. Con base en este autor, Da Cun-
ha (2007) sugiere algunos criterios para su
descripcion entre los que se encuentran su
fidelidad (nimero de modificaciones que
presenta cuando es replicado), fecundidad
(velocidad con la que se propaga), longevi-
dad (tiempo durante el que se sigue com-
partiendo) y alcance (variedad de lugares
donde es utilizado). Otras tipologias inclu-
yen la nocion de memeplexes, que Dawkins
(1976) emplea para referirse a memes que
estan integrados por otros memes.

Desde este planteamiento general, re-
cientemente se han propuesto diversas
definiciones para su manifestacion en In-
ternet, entre las que destaca la de Shifman
(2014), quien enfatiza su condicion digital,
lo cual posibilita la realizacion de opera-
ciones de difusion, almacenamiento y mo-
dificacion con relativa facilidad a través de
diversos recursos en linea. Asi, podemos
decir que el meme en Internet es un caso
particular del meme como fendomeno cul-
tural que, como plantea Albo (2021), suele
detonarse a partir de diversas situaciones
de oportunidad, que son referentes recono-
cibles por los usuarios y que contribuyen
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a los altos niveles de intertextualidad con
gue suelen ser elaborados.

Pérez (2017) ha sugerido una morfologia
de memes en Internet, a partir de los tipos
de signos que los componen. Asi, puede
haber los que estan dados por cadenas de
caracteres (como emoticones, acronimos vy
hashtags), imagenes estaticas (con posibles
textos incrustados o adyacentes), imagenes
en movimiento (como stickers y animacio-
nes en formato GIF) y audiovisuales; a lo
que es posible agregar cualquier combina-
cion entre ellos (por ejemplo, animaciones
GIF con cadenas de caracteres incrustadas).

Con base en la nocion de la cultura de la
participacion de Jenkins (2012), el meme
puede ser entendido como un recurso de
expresion creativa sobre asuntos que tienen
que ver con la sociedad civil, la educaciony
la representacion de género (Banaji y More-
no-Almeida 2020). Este Gltimo aspecto incide
de manera directa en nuestro caso de anali-
sis, sobre todo desde la manifestacion de la
agencia planteada en torno a los procesos
de enmarcado. En la negociacion y encuadre
de la realidad percibida, los usuarios cuen-
tan con la posibilidad de ajustar los memes
a sus contextos y posicionamientos particu-
lares, dadas las ya mencionadas posibilida-
des que existen para la modificacion de este
tipo de expresiones discursivas digitales.

Una delimitada revision del estado de
la cuestion nos permite identificar que el
uso de la Teoria del Encuadre en el estudio
de memes en Internet ha ocurrido al me-
nos desde inicios de la segunda década del
siglo XXI. Algunos de los principales traba-
jos realizados en torno al cruce de estos
dos asuntos, revelan un reiterado interés en
los procesos politicos (Howley 2016; Tella
2018; Lamerichs, Nguyen, Melguizo, Rado-
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jevic y Lange-Bohmer 2018; Pérez 2019), los
movimientos sociales (Milner 2013; Guenther,
Ruhrmann, Bischoff, Penzel y Weber 2020;
Andreasen 2021) y las identidades religiosas
(Bellar et al. 2013). Otras aproximaciones des-
tacan el potencial discursivo de los memes
en los procesos de enmarcado (Huntington
2013; Kozhamkulova y Foster 2019; Moussa,
Benmessaoud y Douai 2020). A pesar de lo
reciente de la pandemia por el SARS-CoV-2,
fue posible localizar dos trabajos que se re-
ferian especificamente a este acontecimien-
to: Campbell (2020) y Norstrom y Sarna (2021).

El primero es un libro colectivo en el que
en cuatro capitulos se abordan diversos
aspectos relacionados con el uso de me-
mes sobre el distanciamiento social deri-
vado de la pandemia. En el tercer apartado
(Campbell y Sheldon 2020), se hace una
discusion desde la nocion del encuadre.
Sus resultados identifican tres marcos a
partir de su corpus de analisis: 1) el humor
aplicado a la representacion de situacio-
nes de distanciamiento, 2) la simulacion
(en relacion con personas e instituciones
gue no respetaban las medidas de con-
finamiento) y 3) lo que ellos denominan
promocion, que se refiere a memes que
enfatizaban el apoyo que la religion po-
dria brindar en estos tiempos. Desde una
perspectiva metodologica critica,® es im-
portante senalar que su uso de la nocion
de encuadre es mas bien casuistico y no
necesariamente apegado a una perspecti-
va conceptual que haya sido explicitamen-
te desarrollada, en la cual, sin embargo, es
posible inferir el planteamiento de Chong
y Druckman (2007).

9 Se tomo la decision de incluir este trabajo mas por la
oportunidad con la que presentan sus resultados, que por
el aparente rigor conceptual en su abordaje.

En Norstrom y Sarna (2021), se reportan
los resultados de un analisis sobre un cor-
pus integrado por 1,763 memes relativos a
las medidas de restriccion establecidas por
el gobierno de Polonia, en el que se buscd
identificar la manera en que fue representa-
da la pandemia y los responsables de com-
batirla. De manera similar a lo encontrado
en Campbell y Sheldon (2020), los marcos
identificados en este trabajo parten mas
de una nocion general implicita sobre este
concepto, que de su presentacion teodrica. En
todo caso, con base en lo que definen como
un “analisis de contenido con elementos de
encuadre” (Campbell y Sheldon 2020, 4), en
sus resultados resaltan los marcos que los
ciudadanos aplican hacia si mismos (noso-
tros-victimas), en oposicion al gobierno y los
servidores publicos (ellos-victimarios). Da-
dos los escasos antecedentes encontrados,
consideramos relevante senalar que estos
hallazgos guardan cierta semejanza con un
estudio realizado en el mismo contexto de la
pandemia por De Saint Laurent, Glaveanu y
Literat (2021), en el que aunque no se parte
de la nocion de encuadre, se lleva a cabo un
proceso de tipificacion de protagonistas de
memes a partir de la narratologia: acusado-
res,”® victimas, héroes y tontos.

Analisis del meme Papds yendo a trabajar/

Mamds apoyando las clases en linea

El analisis del meme seleccionado que sera

desarrollado a continuacion, parte de los

siguientes objetivos particulares:

 Describir el sentido y las caracteristicas
que presenta de acuerdo con las catego-
rias de Dawkins (1976), Da Cunha (2007) y
Pérez (2017).

10 Prosecutors en el original.
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* |dentificar los encuadres enunciativos pre-
sentes en él, a partir del modelo de Snow,
Rochford, Worden y Benford (1986).

Sentido y descripcion a partir de Dawkins
(1976), Da Cunha (2007) y Pérez (2017)

De acuerdo con la morfologia de Pérez
(2017), se trata de un meme dado por una
imagen estatica con cadenas de caracteres
incrustados. Desde Dawkins (1976), se pue-
de identificar como un memeplexe, es decir,
la conjuncion de dos memes previamente
existentes como tales; lo cual ha implicado
una reelaboracion digital del signo, como
proceso creativo. La imagen base para la
composicion esta integrada por un fotogra-
ma de la pelicula Batman: The Dark Knight
(2008). Este es un meme cuyo sentido dado
por su uso general tiene que ver con la re-
presentacion de una situacion caotica, de la
cual se es el causante, a pesar de lo cual se
elude la responsabilidad. Algunos ejemplos
se muestran en la Figura 2.

En la parte izquierda de la figura que es-
tamos analizando (Figura 5), se ahade un
meme identificado en Know Your Meme"
como Strutting Leo.” En este sitio se dice
que su origen tuvo lugar en 2010, a partir
de una plantilla con fondo transparente
publicada en Newgrounds.com, con base en
el recorte del personaje interpretado por
Leonardo DiCaprio en la pelicula Inception
(2010). Dado este registro, se trata de un
meme que, de acuerdo con la categoria de
persistencia de Da Cunha (2007), tendria un
valor persistente, al tener mas de una déca-
da en circulacion.

11 Base de datos de algunos de los mas notables memes
dentro de la cultura anglosajona, en los que se rastrea su
origen y se muestran ejemplos ilustrativos sobre su empleo.

12 Laentrada correspondiente se puede consultar en: https://
knowyourmeme.com/memes/strutting-leo
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MELEAVING WORKYESTER

Figura 2. Ejemplos de uso del meme Joker Hospital,
2021. Fuente: elaboracion propia a partir de memes
en ImgFlip.

Taiuida an Ekadind

Strutting Leo es un meme que, desde su ori-
gen, ha sido empleado a partir de la sobre-
posicion de la fisura de DiCaprio en una muy
amplia variedad de situaciones, por lo que,
en cuanto a sus valores de fidelidad (segin
la tipologia de Da Cunha 2007), los memes
resultantes suelen dar lugar a valores mas
bien replicadores, es decir, con muchas posi-
bles variaciones; aunque la imagen recorta-
da de DiCaprio en si misma mas bien tiende
a ser metamorfica (con relativamente pocas
modificaciones). En la Figura 3 se muestran
algunos ejemplos destacables de este meme,
cuyo sentido se centra en la creatividad y
destreza en el manejo de las aplicaciones
de edicion de imagenes (como Photoshop o
GIMP), que es posible expresar a través de la
colocacion digital de este personaje en todo
tipo de escenarios y contextos.

La Figura 4 muestra el proceso de sintesis
seguido en la elaboracion del meme que
hemos seleccionado. Como veremos ense-
guida, su sentido se construye a partir de
la conjuncidn de los memes que lo compo-
nen, asi sea de manera parcial.

iy
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Figura 3. Ejemplos del uso de Strutting Leo, 2021.
Fuente: elaboracion propia a partir de imagenes en
Know Your Memey Pinterest.

Como en la mayor parte de los usos del
meme Strutting Leo, el sentido de la ima-
gen esta dado por la situacion especifica
en la que esta incrustado. Por su multimo-
dalidad, en este caso hay dos niveles: 1) el
connotado por el meme Joker Hospital y
2) el denotado por el texto sobrepuesto. A
partir de una representacion sinecddtica de
las figuras paterna y materna en torno a las
clases a distancia, la connotacion sugiere
que se trata de una situacion caotica. Sin
embargo, la gestualidad en ambos perso-
najes implica radicalmente distintas reac-

ciones ante ello: alegria en el caso de los
papasy en las mamas, una enajenacion que
es posible inferir a partir de las caracteristi-
cas del personaje de Joker, como recurso de
intertextualidad. Las cadenas de caracteres
ubicadas en la parte inferior de la imagen,
que operan como anclaje verbal (Barthes
1986), simultaneamente definen la denota-
cion de la situacion y en ellas se establece
la asignacion de roles.

Como en muchos otros memeplexes, el
sentido resultante no necesariamente es la
suma de los memes que lo integran. A dife-
rencia de lo generalmente establecido para
Joker Hospital, no hay en ninguno de los dos
protagonistas responsabilidad alguna sobre
la situacion aludida (las clases a distancia).
Como ya se menciond, lo que si permanece
en el sentido de este signo compuesto es
lo caotico de dicha situacion que, si recor-
damos la pelicula de la que procede, esta a
punto de estallar. A pesar de esto, en fun-
cion de los resultados alcanzados por Nors-
trom y Sarna (2021), podemos decir que en
el meme analizado también hay una distin-
cion representada a partir de victimas (las
mamas) y victimarios (las clases a distancia
y, hasta cierto punto, los papas, en tanto re-
presentantes de la estructura patriarcal).

Figura 4. Memeplexe Dads going to work/Moms doing e-learning with Rids, 2021.
Fuente: elaboracion propia a partir de imagen en Facebook.
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Este meme estuvo en circulacion en di-
versos espacios sociodigitales a partir de
abril de 2020 y, posteriormente, fue tradu-
cido al espafol (Figura 5), lo que amplio sus
valores de alcance (Da Cunha 2007), al ser
incorporado a otros contextos culturales
con los que se comparten referentes: tanto
las clases a distancia como la distincion de
roles de género, ademas de la experiencia
de consumo de los productos culturales de
donde ha sido generado.

Encuadres enunciativos a partir de Snow,
Rochford, Worden y Benford (1986)

Con base en las categorias planteadas en el
apartado conceptual, podemos decir que un
primer encuadre general, segin Gitlin (1980)
y Entman (1993), esta dado por el énfasis que
se hace en la desigualdad en los roles de gé-
nero. A partir del modelo de Snow, Rochford,
Worden y Benford (1986), esto ocurre en una
representacion estereotipica sobre los pro-
tagonistas, en correspondencia con dichos
roles. Este encuadre concierne a una ampli-

MAMAS
PAPAS il
LAS CLASES EN LINEA °

—

YENDO A TRABAJAR |

A

Figura 5. Meme Papas yendo a trabajar/Mamas apo-
yando las clases en linea, 2021.
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ficacion de creencia dentro de la categoria
de ampliacion de marcos.

No obstante, el sentido del meme no se
limita al ya mencionado énfasis sobre la si-
tuacion. Se trata de un acto discursivo en el
que el subtexto lleva implicito un encuadre
de transformacion de marcos que, dado el
alcance mundial de la estructura patriarcal,
corresponde con un cambio en un marco
interpretativo global: los roles de género. En
otras palabras, lo mostrado en el meme (es
decir, el que se delegue de manera mayori-
taria en las mujeres el cuidado de los ninos,
lo que incluye su supervision en las clases
a distancia), sugiere que podria ser de otra
manera, a partir de una reconfiguracion de
este aspecto hegemonico cultural.

Conclusiones

A partir de lo desarrollado en los apartados
anteriores, podemos decir que la pandemia
por el virus SARS-CoV-2 y algunas de sus
consecuencias (entre las que destacamos el
establecimiento de las clases a distancia),
se constituyeron como experiencias global-
mente compartidas. Se ha tratado de situa-
ciones de oportunidad que, desde la cultura
de la participacion, dieron lugar a la creacion,
modificacion y circulacion de una gran can-
tidad de enunciaciones memeéticas, algunas
de las cuales alcanzaron relativamente altos
niveles de viralidad en un campo discursivo™
cruzado por mediaciones de naturaleza tan-
to cultural como algoritmica.

Las medidas de aislamiento en los entor-
nos educativos pusieron en evidencia la pre-
valencia de diversas inequidades, entre las
que se encuentran la brecha de acceso a los
servicios de conectividad, de equipamiento

13 Dado por las plataformas sociodigitales.
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tecnologico vy, en el caso que hemos ana-
lizado, de género. Los roles culturalmente
establecidos en la distincion de las normas,
prescripciones y expectativas de compor-
tamientos de lo femenino y masculino son
parte de los sistemas de creencias alrede-
dor de las cuales tienen lugar los procesos
de enmarcado que hemos encontrado.

En términos metodologicos, nuestra apro-
ximacion es distinta a la seguida por los dos
antecedentes encontrados. Mientras que en
Campbell y Sheldon (2020) y Norstrom y Sar-
na (2021) no observamos una revision expli-
cita del marco conceptual sobre el encuadre,
y sus marcos eran elaborados ex post facto
(de acuerdo con el contenido de los memes
analizados); nosotros mas bien partimos de
un conjunto de categorias claramente deli-
mitado. Aunque dichas categorias habian
sido previamente empleadas en escenarios
dados por movimientos sociales (lo cual
de ninguna manera corresponde con la si-
tuacion que analizamos), como hemos en-
contrado en nuestros resultados, permiten
identificar con suma precision los encuadres
connotados y denotados en este caso.

Como en todo acto discursivo, los memes
hechos y compartidos sobre este tipo de si-
tuaciones operan como dispositivos que ar-
ticulan y enuncian una serie de marcos que
contribuyen a los procesos de construccion
de la realidad. En el meme que analizamos,
se trata de un énfasis que se manifiesta
intertextual y referencialmente en tor-
no a las dificultades percibidas sobre el
acompanamiento cotidiano de las clases
a distancia de los ninos. Como vimos, los
signos visuales empleados en este meme
sugieren una situacion en la que, tanto
de forma vicaria como de primera mano,
tiene el potencial de operar como recurso

de resonancia emocional que puede haber
contribuido a su viralizacion, al menos en
los dos contextos linglisticos que pudimos
identificar.

Ciertamente, en este meme hay un evi-
dente uso del humor como recurso retorico.
Se trata de un humor mas bien acido, que
se suma a los posibles elementos de reso-
nancia que pudieron haberse activado en-
tre quienes lo compartieron. La estructura
sintactica de este signo complejo, asi como
el analisis de sentido que hemos presenta-
do, nos permiten sugerir que dicho recurso
pudo haber surgido desde una agencia que
se manifiesta en la denuncia de un des-
equilibrio en los roles de género.

Como en otros escenarios dados por la
cultura de la participacion, la agencia tie-
ne varias formas de manifestarse. En este
caso, esta inicialmente en el acto creativo,
en la manipulacion digital que se hizo de
dos memes previamente existentes y que
fueron asociados a las clases a distancia
y los roles de género; en una unidad de
sentido que, aunque no es del todo no-
vedosa en los signos que la constituyen,
si lo es en su planteamiento. A partir de
la creacion de este meme podemos con-
templar una situacion que nos lleva a
reflexionar sobre lo que la originalidad
implica en este tipo de configuraciones y
actos discursivos que retoman elementos
previamente disponibles en el acervo de
intangibles, que si bien aca parten de pro-
ductos culturales con autores claramente
identificables, su virtualizacion (Lévy 1995)
va mas alla de los clasicos rompimientos
espaciotemporales implicitos en lo digital,
para serlo también en la dimension dada
por lo publico y lo privado. En otras pa-
labras, aunque los derechos de Inception



Analisis del meme Papas yendo a trabajar/Mamas apoyando las clases en linea:

y Batman: The Dark Knight pertenezcan a
Warner Bros., los memes que de ellos se
desprenden son, de facto, de todos quie-
nes los empleen y reconozcan, integrando
un bagaje cultural tal como habia sido ori-
ginalmente planteado por Dawkins (1976),
a partir del cual la agencia puede operar.

En segundo término esta también la
agencia que intervino en su traduccion al
espanol.Deigual modose manifiestalaque,
al resonar con el sentido del meme, llevo
a compartirlo hasta alcanzar una relativa
notoriedad. Aunque pudiera argumentarse
que esta tercera podria ser una agencia de
alguna manera menor a la primera, al fi-
nal, la suma de todas ellas, en todas las
personas que lo replicaron, ha dado como
resultado la visibilizacion de los encuadres
que hemos sugerido. Si de un movimien-
to social se tratase, esto seria considerado
como un marco de accidon colectiva. Al no
ser el caso, sugerimos entonces la idea de
una accion involuntariamente colectiva que,
sin embargo, contribuye a la diseminacion
de sus encuadres. Esto jamas hubiera ocu-
rrido si el meme hubiera tenido bajos valo-
res de fecundidad, segln las categorias de
Da Cunha (2007). Se trata de un potencial
solo actualizable en las estructuras reticu-
lares dadas por los medios sociodigitales,
al menos en lo que alcance y longevidad
respecta, y Unicamente cuando un meme
es relativamente exitoso.

Por otro lado, sugerimos que este meme
puede adquiriruna doble dimension en los
procesos discursivos en los que haya sido
empleado. En primer lugar, se trata de un
signo portador de los sentidos que propu-
simos en el apartado anterior. En segun-
do lugar, también es posible plantear que
se trata de un recurso contrahegemonico de

una aproximacion desde la Teoria del Encuadre

mediacion cultural, en tanto acto de pro-

testa ante dicha inequidad. Mientras que
el primer encuadre (ampliacion de mar-
cos/amplificacion de creencia/represen-
tacion estereotipica) plantea una situacion
que, a pesar de su hipérbole, es verosimil
en funcion de los patrones establecidos;
en el segundo (transformacion de marcos/
cambio en un marco interpretativo global)
queda implicito lo que deberia cambiar. La
construccion de la realidad presente en este
meme, a pesar de estar contenida en un
formato frecuentemente menospreciado,
tiene lugar en un campo discursivo que
opera bajo logicas que, en ocasiones como
esta, sintetizan, objetivan y dan visibilidad
aplanteamientos contrariosalosesquemas
culturalmente predominantes. En conse-
cuencia, argumentar que es solo un meme,
dado lo que hemos planteado, podria im-
plicar una vision parcial e incompleta de
los procesos de generacion de sentido y
de construccion de la realidad que pue-
den estar teniendo lugar. En términos de la
Escuela de Birmingham, se trata de unida-
des de sentido capaces de revelar las es-
tructuras culturales prevalecientes en sus
contextos de origen que, desde Goffman
(1974) y el resto de los autores que hemos
mencionado sobre la Teoria del Encuadre,
mas alla de detonar una risa (o cualquier
otra emocion), tienen el potencial de visi-
bilizar todo tipo de encuadres.
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“E] Coronavirus no existe” :analisis multimodal

de un meme de Internet

Claudia Benassini Féelix*

Introduccion

El objetivo principal de este trabajo es hacer un analisis
de un meme de Internet sobre el Coronavirus. El punto de
partida para la toma de decisiones fue una etnografia di-
gital en el mundo social “COVID-19 no existe™, ubicado en
la red sociodigital Facebook. Se trata de grupos aparente-
mente distopicos que se abrieron pocas semanas después
de iniciada la pandemia por Coronavirus. Como se vera en
sumomento, los principios de estos mundos se basan en el
negacionismo y las teorias de la conspiracion y se apoyan
sobre todo en los medios de comunicacion para los pro-
cesos de construccion de sentido social. En este contex-
to, los memes juegan un papel importante al reforzar los
contenidos informativos y las publicaciones por parte de
los integrantes de un mundo social. El trabajo inicia con
una reflexion sobre el papel de la mediatizacion en la dia-
lectica informacion-desinformacion presente en las redes
sociodigitales. En una segunda parte se presenta una re-

*  Profesora-investigadora de la Facultad Mexicana de Arquitectura, Disefo y Comu-
nicacion, Universidad La Salle Ciudad de México; lider del Grupo de Investigacion,
Desarrollo e Innovacion sobre “Alfabetizacion Digital, Transmedialidad y Gestion
del Conocimiento”. Miembro del Sistema Nacional de Investigadores, Nivel I.

1 El nombre del mundo social y el de sus administradores han sido cambiados
por razones de seguridad y confidencialidad.
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flexion sobre el papel de los mundos so-
ciales distopicos que niegan la existencia
de la COVID-19 para, en la tercera parte,
proporcionar detalles sobre la metodolo-
gia y la seleccion del meme analizado. Las
conclusiones se orientan tanto a la expe-
riencia de la etnografia digital como a las
posibilidades del analisis multimodal, asi
como a la reflexion sobre la dialéctica in-
formacion-desinformacion en el marco de
la mediatizacion y de la pandemia.

La mediatizacion de la dialéctica
informacion-desinformacion en las
redes sociodigitales

Como en trabajos previos sobre el tema, en-
tendemos la mediatizacion como un proceso
mediante el cual la cultura y la sociedad son
cada vez mas dependientes de los medios y
su logica a través de una retroalimentacion
continua. En otras palabras, se trata de com-
prender las formas en que se construye lo
social bajo este proceso, que se explica mejor
a través del concepto de comunicacion como
“conjunto de practicas a través de las cuales
adquirimos sentido del mundo y lo construi-
mos socialmente” (Couldry y Hepp 2017, 13).
Es decir, desde la logica de la mediatizacion,
la comunicacion se visualiza como una prac-
tica de construccion de significados que, a
su vez, es el ndcleo de la construccion del
mundo social como significativo. Los medios
juegan un papel importante en la mediacion
de nuestra experiencia del mundo social y
afectan la forma en que este mundo social
se construye como realidad. En suma, la
mediatizacion es un proceso encuadrado y
moldeado por el contenido mediatico, que
extiende las capacidades humanas y la or-
ganizacion de la vida social (Hjarvard 2018;
Couldry y Hepp 2017; Couldry 2012).

Desde esta perspectiva, practicamente
desde sus inicios la dialéctica informa-
cion-desinformacion ha estado sujeta a
procesos de mediatizacion, puesto que de-
pende de los medios de comunicacion para
incrementar sus procesos de produccion,
circulacion y consumo.? En el contexto de la
mediatizacion, estos procesos se hanagudi-
zado durante las Ultimas tres décadas como
producto de la digitalizacion de las comu-
nicaciones y de su consecuente insercion
en las redes sociodigitales. De acuerdo con
Eliseo Veron, el resultado mas importante
de estos cambios es la descontextualiza-
cion del sentido, que “abre la puerta para
las multiples rupturas de espacio y tiem-
po producidas de una manera especifica
por cada dispositivo a través de toda la
historia” (Veron 2015, 179). En la descon-
textualizacion intervienen, entre otros fac-
tores, tanto las modalidades de insertar
la informacion en las lineas de tiempo de
los usuarios de las redes sociodigitales
como las posibilidades de manipulacion
por parte del usuario prosumidor. Es aqui
donde cobra sentido el uso de materiales
procedentes de diversas fuentes por parte
de los negacionistas para socializar la ne-
gacion de la COVID-19. En el contexto de la
pandemia han aumentado el predominio
de la posverdad, la circulacion de notas
falsas, el contenido sesgado, el clickbait y
las teorias de la conspiracion, en el marco
de la infodemia®y la infoxicacion.

2 Se trata de un proceso que Unicamente se presenta a
modo de contexto, para mayor detalle puede verse Benas-
sini, 2018. Asimismo, Eliseo Verdn (2015) describe detallada-
mente las etapas de la mediatizacion que se inician con la
imprenta y contindan a lo largo de los siglos subsiguientes.

3 Término asignado por la Organizacion Mundial de la Salud
a la cantidad excesiva de informacion, sea o no verdadera,
que dificulta a las personas encontrar fuentes confiables
e informacion fidedigna cuando la necesitan. Supone un
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En este ambiente nos acercamos al es-
tudio de los mundos sociales que se cons-
truyen a proposito de la COVID-19 y, en este
caso, sobre su negacion. Como se comen-
t0 en la Introduccion, la construccion de
estos mundos parte de intereses y realida-
descomunes, enlasquese hacen presentes
las practicas comunicativas y digitales para
la construccion del sentido social. También
ya se hizo notar que en este proceso jue-
gan un importante papel tanto los medios
de comunicacion como el empleo de di-
Versos recursos para generar contenidos
tendientes a difundir la inexistencia de la
COVID-19, en el marco de las teorias de la
conspiracion: se basan en historias e in-
formaciones para explicar de forma simple
las realidades complejas, como respuesta
al miedo y a la incertidumbre generados,
en este caso, por la pandemia. Son teorias
resistentes a los hechos que atraen a mu-
chos ciudadanos, pues la informacion que
manejan suele coincidir con sus intereses.
Sus defensores rechazan las opiniones de
los expertos y de todo tipo de autoridad
que pueda contravenir el sentido de sus
creencias. Para efectos de este trabajo
interesa el negacionismo cientifico como

salto exponencial tanto en la cantidad de informacion dis-
ponible como en las necesidades del usuario de buscarla,
ya que suele haber confusiones en la credibilidad y confia-
bilidad de las fuentes.

4 En 1970, Alvin Toffler publica su libro El shock del futuro,
en el que advertia sobre el alud de transformaciones en
el planeta. Una de ellas, la sobrecarga informativa, es de-
cir, el exceso de informacion con sus consecuencias en
la seleccion, asimilacion, procesamiento, codificacion y
decodificacion. En 1999, Alfons Cornella rebautizo la so-
brecarga informativa con el nombre de infoxicacion: “es
lo mismo que information overload. Es estar siempre ‘on’,
recibir centenares de informaciones cada dia, a las que
no puedes dedicar tiempo. En no poder profundizar en
nada y saltar de una cosa a otra. Es el ‘working interrup-
tus’ Es el resultado de un mundo en donde se prima la
exhaustividad (‘todo sobre’) frente a la relevancia (‘lo mas
importante’)” (Cornella 2013).

componente de las teorias de la conspira-
cion: mediante una representacion parcial,
anecdotica o interesada se niegan los he-
chos cientificamente comprobados por ex-
pertos e investigadores. Sus simpatizantes
estan convencidos de que los hombres de
ciencia se han aliado con las corporacio-
nes farmacéuticas para atacar los mejores
intereses de la humanidad con fines eco-
nomicos, ideologicos o ambos® (Garcia vy
Aparici 2019; McIntyre 2018; D'’Ancona 2017).
Como se vera en el siguiente apartado, tan-
to la informacion que circula a través de
los medios como el aprovechamiento de
distintos recursos visuales juegan un pa-
pel importante en la construccion del dis-
curso negacionista a través de Facebook.

Antes de la caracterizacion del mundo
social seleccionado es importante tener
presentes tres implicaciones de la me-
diatizacion de la dialéctica de la informa-
cion-desinformacion en Facebook (McIntyre
2018; Garcia y Aparici 2019; Krause Wirz,
Schefeule y Xenos 2019; Winston y Winston
2021; Woolley 2020):

* Un panorama mediatico que combina
viejos y nuevos medios, en el que con-
viven la informacion generada a partir
de los criterios de la agenda setting y
la presencia de los gatekeepers para to-
mar decisiones sobre lo que se publica,

5 Un momento importante para el movimiento negacionista
se presento durante la Gltima década del siglo XX a propo-
sito de las vacunas. En 1998, el médico britanico Andrew
Wakefield publico un articulo médico en la revista The Lan-
celet, en el que daba cuenta de la existencia de un nexo
potencial entre las vacunas del sarampion, las paperasy la
viruela con la aparicion del autismo. La publicacion del ar-
ticulo condujo a un descenso en los indices de vacunacion
y a brotes de sarampion en el mundo. Wakefield desplegd
un activismo antivacuna que ha contribuido al clima de
desconfianza en la materia (D’Ancona 2017).
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la presencia de contenidos no necesa-
riamente adecuados a estos criterios y
los prosumidores que pueden editar la
informacion segln sus intereses, subir-
la a redes sociodigitales sin criterios de
relevancia y donde no hay un gatekeeper
gue tome decisiones al respecto. En este
contexto, medios y contenidos genera-
dos para orientar a la poblacion, como
la negacion del Coronavirus, adquieren
muiltiples y novedosas apariencias para
convencer sobre su propuesta.

* Las redes sociodigitales como fuente de

acceso a la informacion (y a la desinforma-
¢ion) han difuminado las lineas divisorias
existentes entre informacion y opinion, a
medida que se incrementa la tendencia a
compartir historias provenientes de fuen-
tes de dudosa procedencia, pero que enca-
jan con el enfoque de interés para la gente
sobre ciertos temas. En otras palabras, en
los mundos sociales construidos en Face-
book estan presentes el razonamiento®
motivado’ y el sesgo de confirmacion fa-

6 Es laidea de lo que esperamos sea verdadero puede in-

fluir en nuestra percepcion de que realmente lo es. A veces
razonamos en un contexto emocional que probablemente
esta tras la idea de la reduccion de la disonancia cognos-
citiva y el sesgo de confirmacion. Se trata de un estado
mental en el que voluntariamente (quiza a nivel incons-
ciente) queremos matizar nuestras creencias a la luz de
nuestras opiniones (Mclntyre 2018).

7 Sus antecedentes se remontan a finales de la década de

1950, cuando el psicologo Ledn Festinger desarrolla expe-
rimentalmente la teoria de la disonancia cognoscitiva, en
la que se basa el sesgo de confirmacion. Es decir, la ten-
dencia a dar peso a la informacion que confirma nuestras
visiones preexistentes. En consecuencia, ante el cimulo
de informacion que circula diariamente, el individuo se
inclinara a pensar como verdaderos aquellos contenidos
que se ajusten a sus creencias preexistentes y disminuyan
la disonancia cognoscitiva. Este proceso, conocido como
sesgo de confirmacion, consiste en dar peso a la infor-
macion que confirma las creencias preexistentes. Parece
relacionarse con el razonamiento motivado en que, cuan-
do descubrimos que algo puede ir en la linea de nuestros
intereses, construimos un argumento para confirmarlo
(Garcia y Aparici 2019; McIntyre 2018; Pariser 2017).

cilitados por el auge de los ambientes di-
gitales y por las opciones abiertas por la
tecnologia para generar y compartir infor-
macion desde cualquier lugar.

* En este ambiente, tedricos de la conspi-
racion y negacionistas se aferran a las
anomalias que visualizan en el discurso
oficial para formular y apoyar alterna-
tivas y versiones de la “historia oficial’,
rechazando cualquier evidencia que no
respalde sus puntos de vista. Las noticias
que generan se basan en distintos recur-
S0s que “encajan” con las formas en que
las personas procesan la informacion y
la desinformacion.

El mundo social “COVID-19 no existe”

Al esbozo sobre “mundos sociales” ante-
riormente planteado es importante anadir
una definicion que muestre su importancia
en el proceso de construccion de la reali-
dad. Se trata de espacios intersubjetivos,
es decir, que se comparten con otras per-
sonas; estan externamente diferenciados
en sus dominios y delimitados por las ac-
tividades basicas que en ellos se llevan a
cabo, asi como por las tecnologias y orga-
nizaciones involucradas. La realidad coti-
diana es la base para su construccion v,
por ende, la mediacion de los medios de
comunicacion es parte importante de este
proceso enmarcado en la mediatizacion de
la dialéctica informacion-desinformacion,
puesto que proporcionan marcos de refe-
rencia interpretativos para nuestra com-
prension de la sociedad como un todo. Asi
se constituye una arena comun para la dis-
cusion pablica (Couldry y Hepp 2017; Hjar-
vard 2013). Esta caracterizacion nos permite
explicar la coexistencia de distintos mun-
dos sociales organizados de acuerdo con
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principios y reglamentos, en los que parti-
cipan individuos con ideas afines; esto no
exime la carencia de espacios para la dis-
cusion de ideas y principios sobre los que
puede haber ciertas discrepancias. Desde
esta caracterizacion, el mundo social “CO-
VID-19 no existe” inicid sus actividades en
2020, sobre la base de los principios nega-
cionistas espanoles; de hecho, muchos de
sus integrantes son de origen espanol. Se
dirige a las personas que piensan:

...que este Coronavirus es un invento del
Gobierno. Que estamos hartos de que
nos enganen con un virus que para em-
pezar no es letal, pero se han encargado
de magnetizarlo y solo teniéndonos en
nuestras casas es como pueden actuar
sin que nos demos cuenta. En este es-
pacio se pueden publicar imagenes o
textos o experiencia propias o cercadas
de amistades o familiares que ha pade-
cido perder a un familiar por culpa de la
negligencia llamada Coronavirus (Grupo

“COVID-19 no existe”).

El mundo social es administrado por Ar-
mando, mexicano, y Jacinto, espanol. Para
ingresar es necesario hacer una solicitud,
lo mismo que para publicar cualquier tipo
de informacion escrita, visual o audiovisual.
Es decir, miembros y contenido del mundo
social son previamente supervisados por
sus fundadores.® A la fecha cuenta con 2 mil
297 miembros distribuidos en Espana, Chile,
Argentina, México y otros paises, en ese or-
den. Un rasgo distintivo, también presente
en la aprobacion de contenidos por parte
de los administradores, es la presencia de

8 Se trata de una practica digital frecuente en los mundos
sociales, que busca evitar la intromision de informacion
contraria a los intereses comunes. También busca evitar la
intromision de informacion procedente de hackers o trolls.

contenidos mediaticos en la construccion
de significados del mundo social con el
proposito de hacerlo significativo para sus
integrantes. En la curacion de contenidos
participan pocos integrantes del grupo ya
identificados por quienes lo visitan frecuen-
temente. Se trata de usuarios con cuenta en
Facebook, que pasan de un mundo social
a otro repartiendo contenidos negacionis-
tas; es decir, son activistas digitales de la
causa.’ La curacion es una practica comu-
nicativo-digital presente en otros mundos
sociales construidos a proposito de la pan-
demia y previamente investigados. A pesar
de que todos los miembros son invitados a
colaborar, son pocos los que cotidianamen-
te publican informacion que ponen a dispo-
sicion del resto de los usuarios.

Asimismo, hay dos elementos que dis-
tinguen a “COVID-19 no existe”. Primero, la
informacion periodistica es suplemento de
los videos procedentes sobre todo de Espa-
na, Argentina y Estados Unidos, en ese or-
den, donde se niega la presencia del virus.
Estos videos dan voz a fisicos cuanticos,
expertos en decodificacion biologicay per-
sonajes vestidos como médicos sin que
se proporcione informacion clara sobre
sus actividades.® Segundo, el empleo de
imagenes y memes de Internet para bur-
larse del Coronavirus, o bien para difundir
el pensamiento negacionista: China envid

9 Setrata de usuarios que constantemente son penalizados
con el cierre de sus cuentas por el tipo de contenido que
manejan; también son acreedores a observaciones por
parte del pandptico de Facebook, en el sentido de que al
menos una cuarta parte de la informacion que publican
ha sido detectada como falsa por parte de supervisores
de notas falsas.

10 Un visitante frecuente de “COVID-19 no existe” es Andrew
Kaufman, identificado como critico de la COVID-19. Cuenta
con estudios de medicina y es uno de los precursores de
que lavacuna contra la COVID-19 modificara genéticamente
a los seres humanos.
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la COVID al mundo para provocar la ruina
econdmica; se trata de una estrategia para
que la gente se mantenga en casa mien-
tras los politicos hacen de las suyas; los
indigentes no se contagian porque no tie-
nen television ni Facebook; ademas de en-
riquecer a las farmacéuticas, las vacunas
inocularan cancer a la poblacion mundial
y modificaran su codigo ADN, ademas de
causar trombos; asi como burlas sobre las
medidas para prevenir el contagio: el cu-
brebocas es un bozal que provoca danos
a los pulmones. Toda esta informacion
puede analizarse mediante diversos me-
todos y técnicas de sistematizacion como
la contabilidad mediatica (media accoun-
ting) (Day-Good 2013; Humphreys 2018),
que permite documentar las practicas de
los usuarios. También puede recurrirse a
otros métodos como el que se propone a
continuacion.

Metodologia

Este trabajo es producto de una etnografia
digital realizada en el mundo social “COVID
-19 no existe” a partir de abril de 2021y que
continla a la fecha. Las anotaciones reali-
zadas en el apartado previo forman parte
de este trabajo que, como en los casos an-
teriormente realizados, busca acercarse al
papel de los medios de comunicacion en la
construccion de sentido al interior de los
mundos sociales surgidos a proposito de
la pandemia por Coronavirus. Para efectos
de este trabajo, se realizo un analisis criti-
co del discurso multimodal aplicado a un
meme de Internet que circula en este y
otros mundos sociales por via del activismo.
En trabajos anteriores hemos concebido
al meme como un fenomeno de la cultu-
ra digital, que desde hace una década se

ha convertido en un medio de informacion,
deliberacion, interaccion y entretenimiento,
producido y compartido por usuarios sobre
todo a través de las redes sociodigitales.
Se trata de practicas digitales generadas
por los usuarios, en su mayoria anéonimos,
qgue se integran a un discurso que preten-
de aportar sentido a los acontecimientos
(Denisova 2019; Wiggins 2019; Milner 2017;
Shifman 2014). Siguiendo a los autores con-
sultados, esta definicion recoge las aporta-
ciones de la semiotica social, que visualiza
al signo como una produccion social que
utiliza los recursos semioticos disponibles
para construir memes.

Para lograr el objetivo propuesto en la In-
troduccion se elabord un modelo de analisis
del discurso multimodal de un meme de In-
ternet en tanto unidad de la cultura digital,
inserto en el mundo social arriba descrito;
por tanto, contribuye a la construccion de
sentido sobre la negacion del Coronavirus. El
analisis se articula en el marco del discurso
digital, es decir, “las formas en que la gente
construye y gestiona sus mundos sociales
usando varios sistemas semioticos” (Jones et
al. 2015, 24). Estos autores definen el analisis
del discurso como:

..el estudio de las formas en que las
diferentes “tecnologias de entextualiza-
cion” —incluyendo sistemas semioticos
(lenguajes) y medios de comunicacion
(television y computadoras)— afectan
los tipos de significados que la gente
puede construir en distintas situaciones,
los tipos de acciones que pueden reali-
zar, los tipos de relaciones que pueden
formary los tipos de personasy equipos
que pueden ser (Jones et al. 2015, 24).

El énfasis en la multimodalidad radica en el
interés de esta disciplina en la construccion
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de significados. Su punto de partida es la
distincion entre medios de comunicacion
(radio, cine, television, Internet) y modos de
comunicacion como “tecnologias de repre-
sentacion” (lenguaje, imagen, audio, video
e hipertexto). Los modos estan presentes
en la comunicacion de significados, puesto
que la comunicacion humana es multimo-
dal: implica la actividad de los individuos
de una comunidad y el empleo de materia-
les a su disposicion para producir signifi-
cados e interpretaciones discursivas en un
contexto cultural. El resultado seran textos
multimodales que incorporan elementos
textuales, iconicos y auditivos (Milner 2017;
Pardo 2016; Gonzalez y Herrera 2015).

Por su parte, basados en las aporta-
ciones de la semiodtica social,” que tam-
bién se incorpora al analisis del discurso,
Bezemer y Jewitt (2009) afirman que el al-
cance multimodal de esta disciplina per-
mite atender a formas de construccion de
significados especialmente en contextos
donde las personas no estan co-presentes
fisicamente. En consecuencia, el modelo
de analisis del discurso se apoya en tres
conceptos que, seglin estos autores, con-
tribuyen a la construccion de significados
desde la multimodalidad: signo, recur-
S0 semiotico y modo. La construccion de
signos esta sujeta al interés de los pro-
ductores y a la disponibilidad de recursos
semiobticos y su adecuacion al significado
que desean construir.?

11 Para mayor detalle al respecto puede consultarse Kress
(2010), capitulos 1,5y 6.

12 Bezemer y Jewitt sostienen que, a diferencia de la semio-
tica estructural, la relacion entre “forma” y “significado” no
es arbitraria, sino motivada. En la comunicacion mediada
los signos se hacen y se rehacen; desde la mirada de la se-
miotica social, los signos se hacen nuevos en cada entorno
especifico de acuerdo con los intereses de sus productores.

El recurso semiotico refuerza el papel
del productor de signos en la construc-
cion de sentido: se basa en la eleccion de
recursos entre una opcion de disponibles
para expresar significados a través de esta
seleccion. Esta eleccion siempre esta loca-
lizada y regulada socialmente, tanto con
respecto a los recursos disponibles como a
los discursos que dan forma a estas com-
binaciones. Signo, recursos semioticos vy
modo son el punto de partida para el ana-
lisis de las capacidades multimodales de
la produccion.

Un Gltimo elemento del analisis es el
contexto: Teun van Dijk (2000, 45) sostiene
gue en los estudios del discurso el contex-
to desempena un papel fundamental en la
descripcion y explicacion del texto y la con-
versacion. Lo define como “la estructura de
todas las propiedades de la situacion so-
cial que son pertinentes para la produccion
y recepcion del discurso”. Las caracteristi-
cas del contexto, anade, influyen sobre el
discurso vy, a la inversa, el discurso puede
modificar las caracteristicas del contexto.
Anastasia Denisova (2019, 30) afirma que
“los memes ayudan a las personas a reunir-
se y expresar sus ideas y opiniones en una
perspectiva a corto plazo, con una estrecha
dependencia del contexto”.

La muestra

Se eligid un meme que forma parte del
contenido del mundo social “COVID-19 no
existe” aunque también, como ya se co-
mento, circula en otros mundos sociales
por via de los activistas defensores de la
causa. Cuenta con elementos acordes con
la teoria de la conspiracion, sobre todo el
negacionismo cientifico, asi como con ele-
mentos del grupo Q-Anon, dado su énfasis
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critico en las instituciones —la vigilancia,
el gobierno y la salud—, asi como en la
propuesta de Objetivos y Metas del Desa-
rrollo Sostenible 2020-2030 lanzado por
la Organizacion de las Naciones Unidas.
Estos elementos forman parte del contex-
to —que se detalla en el siguiente apar-
tado— al que se anaden dos propiedades
de la situacion social en la red sociodi-
gital Facebook. Primera, la pandemia por
Coronavirus ha propiciado la construccion
de mundos sociales en los que estan pre-
sentes los prosumidores como producto-
res y/o distribuidores de memes sobre el
tema. Segunda, el mundo social “COVID-19
no existe” aborda el tema de la pandemia
desde una perspectiva distinta a la ten-
dencia general. Es claramente identifica-
ble con un discurso que tiene seguidores,
pero que busca incorporar muchos mas a
su causa. Desde ambas propiedades, con-
sideramos que el meme seleccionado
constituye la forma acabada de un signo
social, puesto que han combinado los re-
cursos disponibles buscando construir un
significado afin a la causa.

Analisis del meme

A los elementos previamente considera-
dos en el contexto cabe anadir que la ima-
gen original corresponde al cartel de la
pelicula de ciencia ficcion They Live (1988),
dirigida por John Carpenter, quien escribio
el guion bajo el seudonimo de Frank Ar-
mitage. Se trata de una critica al capitalis-
mo cuyo argumento, segln el portal IMDB.
com, se basa en un relato de 1963 titulado
Eight O’Clock in the Morning. Un vagabun-
do descubre un par de gafas de sol que
le permiten ver como los extraterrestres
se han infiltrado en la Tierra para contro-

lar a la humanidad.” Para efectos de este
trabajo, IMDB anade el texto alusivo a la
pelicula que circuld durante su estreno:
“Influyen en nuestras decisiones sin que
nos demos cuenta. Adormecen nuestros
sentidos sin sentirlo. Controlan nuestras
vidas sin darnos cuenta. Ellos viven"™ A
continuacion, en la Figura 1, se muestran
los dos carteles.

Como puede observarse en ambas ver-
siones, John Nothing, personaje encarna-
do por el actor Roddy Piper, lleva puestas
las gafas que le permiten ver los planes
de los extraterrestres y su apariencia no
ha sido modificada. Desde la perspectiva
multimodal, una parte de los nombres que
describen la vida de la ciudad —sin pensa-
miento, producto, dormir, enviar, trabajo—
se han sustituido por el niUmero 2030: ano
clave, segln la Organizacion de las Nacio-
nes Unidas (2021), para alcanzar los obje-
tivos globales que permitiran “erradicar la
pobreza, proteger al planeta y asegurar
la prosperidad para todos como parte de
una nueva agenda de desarrollo sosteni-
ble. Los cambios en el significante se com-
pletan con el reemplazo del titulo de la
pelicula They Live®™, por la leyenda “Cuando
el sometimiento es una imposicion DES-
OBEDECER ES TU OBLIGACION”, esto Gltimo
subrayado por maydsculas. Por lo que se
refiere al significado, las tres figuras de la
parte superior —Frank, Gilbert y Holly: in-
fluyen en nuestras decisiones sin darnos

13 Setrata de un cartel transmediatico, actualmente a la venta
en portales como society6.com y wallpaperuse.com, junto
con otras piezas como playeras, tazas etc,, todas alusivas a
la pelicula. En ambos sitios puede consultarse el original.

14 They influence our decisions without us knowing it. They
numb our senses without feeling it. They control our lives
without realizing it. They live, en su version original.

15 En el cartel original bajo el titulo estan los créditos de la
pelicula.


http://society6.com
http://wallpaperuse.com
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Figura 1. Carteles de la pelicula They Live (1988).

cuenta— tienen manos en la nueva version
para sostener una pistola, una imagen del
Coronavirus y una jeringa, ademas de que
el primero y la Gltima llevan cubrebocas y
el vestuario de Holly ha sido reemplazado
por el de una enfermera. Los extraterres-
tres siguen siéndolo, pero ahora encarnan
a la vigilancia, la medicina y la vacunacion:
los tres elementos centrales de las teorias
de la conspiracion a propdsito de la CO-
VID-19. El resultado final: un signo semioti-
co realizado a partir de la modificacion de
un cartel cinematografico, utilizando recur-
sos semiodticos para anadir a la critica del
capitalismo las politicas adoptadas a nivel
global para combatir el Coronavirus.
Gunther Kress (2010), uno de los grandes
expertos en discurso multimodal, analiza

CUANDO EL SOMETIMIENTO
ES UNA IMPOSICION

lo que es posible expresar y representar
con un modo. El cartel original, utilizado
como parte del contexto, y el meme an-
ti-COVID comparten elementos en comun:
una critica al sistema. La capacidad para
expresar y representar con un modo esta
determinada por los recursos usados para
significar, el contexto y el nuevo signo, en
este caso basado en las teorias de la cons-
piracion. Del analisis se desprende que la
seleccion y combinacion de los distintos
modos se rige por los canones tradiciona-
les para la produccion de memes, para co-
municar ideas a usuarios y prosumidores.
Se desprende también que la seleccion
del cartel para generar el meme obedece
tanto a la imagen como al contenido de la
pelicula. Y si bien la tradicion memética
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para producir, reproducir, propagar y con-
sumir memes sobre el Coronavirus es re-
lativamente nueva, no lo son las ideas de
la teoria de la conspiracion. En el marco de
la pandemia y las medidas tomadas, Frank
Cowley reflexiona sobre las teorias de la
conspiracion, contribuyendo a un contex-
to adicional en el marco del énfasis en el
2030 presente en el meme:

..es un complot de la punta globalista
para eliminar nuestras oportunidades.
Las adaptaciones tempranas mas vulne-
rables de la teoria predominaban en la
derecha politica, en el pensamiento de
que el nuevo Coronavirus no seria mas
terrible que la influenza y los farmacos
posteriores afectarian al enemigo. Dado
que los adherentes se niegan progre-
sivamente a observar las medidas de
eliminacion social, podrian ayudar legi-
timamente a extender alin mas el flage-
lo en sus territorios y a incrementar las
siguientes tasas de mortalidad (Cowley

2020, 187).

Desde esta perspectiva, cartel y meme com-
parten ideologias en comun, aunque el se-
gundo se ha apropiado de frases y contextos
para generar un nuevo signo. La desobe-
diencia como respuesta al sometimiento
pondra a prueba su eficacia para que los
miembros de “COVID-19 no existe” y los de
otros mundos sociales asuman el discur-
S0 negacionista compartiendo el meme, en
tanto promotores de una perspectiva que
contraviene la version oficial. Por Gltimo, la
seleccion y combinacion de modos para ge-
nerar el nuevo meme evidencia que su autor
0 autores conocen de cine y tienen experien-
cia en el género, puesto que han recurrido a
su lenguaje y a los elementos que compo-
nen un tipico producto de la cultura digital.

Conclusiones

1. Realizar una etnografia digital al mundo
social “COVID-19 no existe” ha significa-
do todo un reto. Trabajar en un ambiente
donde se sostiene y defiende una posi-
cion que no necesariamente comparto,
supone mi integracion como un miem-
bro mas para entender las razones por
las que se identifican con el negacio-
nismo cientifico y su cuestionamiento
a la letalidad del virus, a la pandemia
y a sus medidas, asi como su negativa
al proceso de vacunacion. Cabe anadir
que el trabajo etnografico ha mostra-
do que muy pocos integrantes de este
mundo social opinan sobre el contenido
mediatico utilizado para la construccion
de sentido,”® asi como sobre la version
conspirativa en torno a la pandemia.

2. La observacion participante y la relacion
que se construye con el otro da cuenta
de la importancia que tiene ubicarse en
la perspectiva del mundo social estu-
diado, evitando asi el etnocentrismo. Un
mundo que no se percibe como disto-
pico y que si ve como distopicas las de-
cisiones que forman parte del discurso
oficial, particularmente el papel de la te-
levision en la construccion y circulacion
de informacion generada por los gobier-
nos y los organismos locales y globales
responsables de la salud publica.”

16 Una situacion también caracteristica de otro mundo so-
cial sobre Coronavirus alojado en Facebook, aunque con
objetivos muy distintos a “COVID-19 no existe”.

17 Esto explica, al menos en parte, que en “COVID-19 no exis-
te” se registre una importante presencia de videos —la
mayoria subidos de YouTube— acordes con el discurso
negacionista, que buscarian contrarrestar el discurso de
la television.
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3. Las situaciones descritas en los dos

apartados previos se relacionan con
la decision de optar por un analisis del
discurso basado en las aportaciones
de la semidtica social. La importan-
cia conferida al sujeto en los procesos
de produccion, circulacion, consumo vy
propagacion de signos proporciona una
via para comprender la multimodalidad
de los memes como producto social
destinada a una poblacion no necesa-
riamente familiarizada con el discurso
negacionista, pero que puede acercarse
a él por via de la identificacion con los
modos seleccionados para la construc-
cion del sentido de la comunicacion. La
segunda razon para tomar esta decision
se relaciona con el ya mencionado tra-
bajo de Gunther Kress, cuyo punto de
partida se basa en los cambios que la
tecnologia y la digitalizacion han propi-
ciado en la comunicacion multimodal.
Los memes son apenas una muestra al
respecto; en “COVID-19 no existe” hay
otros discursos multimodales que con-
tinuaremos explorando como parte del
trabajo etnografico.

4. La mediatizacion de la dialéctica infor-

macion-desinformacion constituye una
via de construccion teodrica para analizar
la relacion que estos mundos sociales
construyen con y por la tecnologia. Este
enfoque permite incorporar las aporta-
ciones de Kress a la multimodalidad y la
semiotica social, en el sentido de que los
cambios propiciados por la tecnologia
inciden directamente en las formas de
comunicar, en este caso a través de me-
mes. La mediatizacion también permite
incorporar a su analisis la presencia de la
tecnologia, sin la distincion entre inven-
tos y medios de comunicacion, a la ma-
nera de Robert K. Logan (2016, 65) quien,
siguiendo a Marshall McLuhan, sostiene
que esta diferencia es artificial. “Todos
los medios funcionan como herramien-
tas para atender nuestras necesidades y
todos consisten en alguna forma de tec-
nologia”. Desde esta perspectiva entien-
do, como Logan, el papel de los medios
en la transformacion social, en este caso
la convivencia con mundos distopicos a
través de la tecnologia, incorporandolos
a la ecologia mediatica.
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Memes digitales, imagen pobre y pandemia. Apuntes

para una estilistica del holomeme filmico

Rodrigo Martinez Martinez*

Desde su irrupcion en Internet, una de las caracteristicas
comunes de los memes es que constituyen un proceso de
replicacion de contenidos de la cultura popular, especial-
mente aquella conocida como pop y/o mainstream, con el
fin de apropiarlosy reinterpretarlos. Como una forma visual
o audiovisual intertextual, los usos del meme de Internet,
y sobre todo del subtipo que Gabriel Pérez Salazar (2017)
denomind como holomeme a partir de la propuesta de
William Durham, han reproducido sistematicamente distin-
tos motivos' de la industria cinematografica como rostros,
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El empleo de este término es intencional. El motivo conforma una categoria
operativa propia del analisis formal del cine (Bordwell y Thompson 1995). No
obstante, su uso también es comin en el estudio de otras formas del arte (Read
2007). Dado que el término alude a elementos empiricamente observables que
reconocemos por su repeticion, su utilidad para analizar memes es evidente
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posturas corporales, fotogramas, dialogos,
fragmentos de planos o sonidos, entre otros.

De acuerdo con esta afirmacion inicial,
entendemos que los motivos filmicos recu-
perados son equivalentes a lo que Richard
Dawkins (1994), quien propuso el concepto
de meme, entendid como una “unidad de
transmision cultural”. Tales motivos cons-
tituyen los objetos de replicacion que, con
distintas variantes, fungen como base de
los holomemes. Si ampliamos estas con-
ceptualizaciones mas alla de Internet, ad-
vertiremos que el meme digital clasificable
como holomeme es también una variante
de lo que podemos llamar comunicacion
memeética (Kien 2019); es decir, el proceso
y el efecto por el cual una imagen con tex-
to es replicada y propagada ampliamente
hasta tornar en viral tanto por el nimero
de copias resultantes como por la amplia
comprension de su sentido.

Antes de que conociéramos las prime-
ras noticias locales sobre la pandemia de
SARS-CoV-2 en México, a partir de febrero
de 2020, una de las producciones de Ho-
llywood que ha sido constantemente refe-
rida por los creadores de memes digitales
es Titanic (1997). La pelicula producida vy di-
rigida por James Cameron posee dos rasgos
de interés para la practica de la comunica-
cion memética. Por un lado, es un ejemplo
de cultura pop que retoma elementos del
Star System de la industria filmica a través
de la presencia de actores como Kate Wins-
let y Leonardo DiCaprio, un tema musical
(“My Heart Will Go On") de Céline Dion que

pues, como se sugerira aqui, los motivos son equivalentes
a las unidades culturales que son imitadas, copiadas o
degradadas en la produccion de sus variantes en internet.
Esto significa que, desde el punto de vista del neoforma-
lismo, el meme de Internet replica, sobre todo, motivos
visuales, textuales, sonoros o audiovisuales.

fue comercializado como un sencillo y un
proceso de produccion digital innovador
en el momento de su estreno. La novedad
tecnologica fue tal que una de las secuen-
cias iniciales podria ser interpretada como
metafilmica pues un personaje secundario
muestra una simulacion computarizada del
hundimiento del barco a la protagonista
como una anticipacion del hiperrealismo
de la imagen digital, orientada al especta-
culo, que atestiguaran las audiencias algu-
nos minutos después en el propio filme.

Junto con otras escenas, como el abrazo
de los enamorados en la proa del barco o
el violinista que ejecuta una pieza por Ulti-
ma vez durante la evacuacion, el rostro de
Gloria Stuart en el papel de Rose envejecida
ha sido justo una de las unidades culturales
a menudo recuperadas en la confeccion de
holomemes relativos a asuntos cotidianos.
A la manera de una “enunciacion canoéni-
ca” (Pérez Salazar 2017, 49) o de una “ima-
gen macro” (Kien 2019, 6), este meme digital
consta de tres elementos dotados de dis-
tintas variaciones: un close up de la cara de
Rose como imagen base, un texto superior
que plantea una expectativa deseable y un
texto inferior que recupera un parlamento
del filme para plasmar una reaccion ironica
ante una situacion incumplida que habria
demorado 84 anos. Como veremos mas ade-
lante, esta composicion ha sido empleada
para burlarse de situaciones cotidianas que
van desde la demora en el pago de salarios
a la promesa incumplida de reunirse con al-
guien, o de llamarle por teléfono, hasta la
espera de la persona indicada para contraer
matrimonio.

Ejemplo consistente del holomeme, el
caso de la espera de Rose fue retomado
durante el ano 2020 dias después de que el
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Consejo de Salubridad General en México
reconociera el coronavirus SARS-CoV-2 como
epidemia y decretara la Jornada Nacional
de Sana Distancia el 23 de marzo. Las au-
toridades implementaron tres fases de esa
medida durante poco mas de dos meses
con la cancelacion de actividades masi-
vas o0 de aquellas consideradas como “no
esenciales” (entre ellas las salas de cine),
asi como el cierre de recintos publicos. El
1 de junio entro en vigor un nuevo proce-
dimiento de alerta: el Semaforo de Riesgo
Epidemiologicoy, con ello, la llamada “nue-
va normalidad”. Treinta y un estados ini-
ciaron dicho periodo en el mayor nivel de
alerta, representado por el color rojo. Una
semana después, Zacatecas, la Unica en-
tidad que habia prevalecido en semaforo
naranja, alcanzo el escenario de contagios
del resto del pais.

Durante la implementacion del confi-
namiento en los dias que transcurrieron
entre ambas medidas, la comunicacion
gubernamental planted anticipadamen-
te distintas fechas para finalizar la Jorna-
da Nacional de Sana Distancia y retomar
actividades econdmicas y presenciales. El
plazo inicial fue el 19 de abril, luego hubo
una extension al dia 30 del mismo mes
y, finalmente, hasta el 30 de mayo, cuan-
do concluyo la medida nacional para dar
paso a una estrategia regional. Tales apla-
zamientos se debieron a que el parame-
tro temporal para reunir valoraciones de
la propagacion del coronavirus era de dos
semanas. Ello inspird una variante del ho-
lomeme de Rose cuyo texto inicial aludio,
nuevamente, a una expectativa: la estima-
cion de las autoridades de salud de que el
confinamiento tomaria 15 dias y que, como
si éste fuera un meme en si (por la replica-

cion de la medida cada 15 dias), resulto re-
tomado durante varias semanas ya que el
decreto de la “nueva normalidad” tampoco
represento la reapertura de la totalidad de
las actividades en varios estados del pais,
especialmente en lo mas afectados, como
la Ciudad de México.

La circulacion de las variaciones del holo-
meme de Rose como resultado del confina-
miento conduce a una serie de cuestiones
qgue abarcan, en lo general, la conceptuali-
zacion del meme digital para comprender
su relacion con la cultura del cine industrial
y, en un ambito mas particular, las carac-
teristicas de una modalidad especifica en
un contexto concreto como la contingencia
sanitaria: ;como se relaciona el proceso de
produccion de memes digitales con los mo-
tivos o unidades culturales de la industria
cinematografica? Mas aun, desde el enfo-
que de la cultura visual digital, ;qué con-
cepcion del meme podemos derivar de este
vinculo intertextual en el marco de la pan-
demia por coronavirus SARS-CoV-2?

Como puede inferirse de estas preguntas,
el conjunto de memes digitales que inclu-
yOo motivos de Titanic, o de otros filmes de
la industria, ofrece la oportunidad de aco-
tar el analisis de este fenomeno a un tipo
concreto (el holomeme) y a una intertex-
tualidad especifica (cine y holomeme). El
objetivo de este trabajo es establecer que
el holomeme, entendido como un subtipo
de los memes digitales?, no solo constituye

2 Eluso de este término en el texto se debe a que se con-
sidera, como Gies, que el meme digital abarca tanto los
ejemplos que circulan directamente en interfaces de In-
ternet como aquellos que se encuentran, adicionalmente,
en otros dispositivos, lenguajes, géneros, aplicaciones o
interfaces informaticas tales como smartphones, table-
tas, videojuegos o contenidos de television y cine; es de-
cir, el complejo de personas y maquinas que distribuye
informacion.
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un proceso técnico (replicacion o reproduc-
cion), cultural (reapropiacion o agencia) o
discursivo (sentido o género), entre otros,
sino que también implica un procedimiento
formal, a la vez tedrico y practico, ya que se
trata de una visualidad digital caracteriza-
da por la degradacion de su materia (o una
imagen desmaterializada) y por un princi-
pio composicional (repeticion con variacio-
nes) que quizas ha dado lugar a un estilo
establecido colectivamente.

Para ampliar esta conjetura, es necesario
situar al meme digital en el entorno de la cul-
tura visual de la era informatica en dos ver-
tientes. En primera instancia, concebir en lo
general al meme digital como una manifes-
tacion de lo que Hito Steyerl (2014) denomi-
n6 como una imagen pobre con sus distintas
implicaciones en lo relativo a la materiali-
dad, la intencionalidad y las posibilidades
sociales de sus usos. Luego, de manera mas
acotada, proponer una aproximacion forma-
lista al holomeme con el fin de complemen-
tar las caracterizaciones tedricas del mismo
desde un enfoque que se interese mas por
la visualidad como un proceso perceptivo y,
por tanto, como una experiencia.

Meme y visualidad precaria

Desde que Richard Dawkins (1994) empled
el vocablo griego mimeme?® para nombrar
memes a aquello que entendié como repli-
cantes o unidades de imitacion, han pro-
liferado distintas acepciones del término.
El meme ha sido definido de numerosas

3 Tanto Helena Beristain (1995) como diccionarios como el
Collins, senalan que una de las fuentes etimologicas del
término podria ser la palabra griega mimeisthai, también
traducida como mimema o mimeme. Asi, meme y mimesis
compartirian un origen comun y aluden, genéricamente, a
la imitacion, aunque también a la memoria. Ello implica
una entidad que puede ser imitada, copiada y memorizada.

maneras que podemos sintetizar muy su-
cintamente en un conjunto de expresiones
clave: una facultad del cerebro (Dawkins
1994; Delius 1989), informacion (Durham
1991), ideas o abstracciones (Dennet 1995;
Lynch 1991); objetos o recursos expresivos
(Pérez Salazar 2017), argumentos visuales
(Wiggins 2019), un tipo de comunicacion
(Kien 2019) o un género discursivo (Sal-
gado 2021). La diversidad de acepciones
da cuenta de una problematica interdis-
ciplinaria que, como ha senalado Salgado
(2021), se debe a que los memes conforman
discursos multimodales y multifactoriales.
A ello se suma que los ejemplos abarcan
desde muletillas, melodias y modas hasta
toda idea, forma y posicionamiento que
puedan ser imitados y replicados (Shifman
2014). Pese a la diversidad de nociones, el
meme ha sido objeto de caracterizaciones
que dan cuenta de algunos patrones basi-
cos, como la herencia, la variacion y la se-
leccion (Blackmore 2000), que explican una
de sus condiciones esenciales: se trata de
un replicante; es decir, de una entidad so-
metida a un proceso de copiado constante.
Por su parte, los memes digitales también
disponen de estos patrones y anaden otros
como elementos culturalmente comparti-
dos (Shifman 2013), encuadres y una logica
participativa (Norstrom y Sarna 2021).

Lo anterior hace pensar que el meme
ha sido entendido, sobre todo, como un
proceso antes que como un objeto. Si el
meme puede ser una frase, los pasos de
una coreografia o una imagen en Internet,
entonces éste es mas bien el acto de la re-
plicacion antes que el discurso resultante;
es un proceso, antes que un objeto. Por lo
tanto, el meme puede describirse como la
conjugacion de uno o varios motivos basi-
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cos (unaimageny una frase, por ejemplo) y
sus maltiples variaciones (de composicion,
resolucion, tipografia, formato, texto, co-
lor, etcétera) en un proceso de replicacion
que nunca es concluyente. Cada copia del
elemento inicial es objeto de un uso o un
sentido distinto con cada variacion. Este
fendmeno ha sido observado y descrito
por Knobel y Lankshear como una serie de
procesos de reinterpretacion y modifica-
cion (en Pérez Salazar 2017) al tiempo que
remite al énfasis que Blackmoore (2000)
hizo sobre la variacion en uno de los estu-
dios clasicos del tema.

Fue justo la autora de La maquina de los
memes quien abordo el ejemplo de las cua-
tro notas iniciales del ostinato de la Quinta
Sinfonia de Beethoven. Aqui podemos ana-
dir, desde una perspectiva formal, que este
elemento es un leitmotiv sonoro que se re-
pite de manera estructural para brindar una
base ritmica a la composicion tal y como
ocurre con las modalidades minimalistas
del arte. Si el fraseo de la Quinta Sinfonia
fue considerado como un meme, en parte se
debid a que se trata de una unidad acistica,
cuyas propiedades ritmicas fueron replica-
das con ciertas variaciones, que es suma-
mente reconocible y memorizable. Por ello,
la definicion de Shifman (2014, 41) en Memes
in Digital Culture parece clarificadora. Se re-
fiere a un conjunto de elementos digitales
con caracteristicas comunes de contenido,
forma y posicionamiento que fueron pro-
pagados, imitados y transformados, con la
conciencia de los otros memes que integran
el mismo agregado, por varios usuarios a
través de Internet.

Es justo el posicionamiento y la transfor-
macion colectiva de la imagen lo que per-
mite relacionar la memeética con la teoria

visual contemporanea y establecer que el
meme digital puede ser definido como un
tipo de imagen pobre, en el sentido for-
mulado por Hito Steyerl (2014), cuando sus
unidades culturales se originan en la in-
dustria audiovisual. En su trabajo pionero
Dawkins establecio que el meme disponia
de tres facetas que nombro como fidelidad,
fecundidad y longevidad. La primera de
ellas aludia fundamentalmente a que los
memes eran analogos a los genes vy, por lo
tanto, eran susceptibles de ciertas muta-
ciones con el fin de adaptarse a un entorno
y prevalecer. La fidelidad no es absoluta y
ello implica que cada nueva copia presenta
alteraciones que aqui hemos denominado
como variaciones. En su relacion con las
imagenes de la cultura pop y/o mainstream
el meme digital implica otro nivel de mu-
tacion: el de la materialidad de la imagen.
Si bien la tecnologia informatica actual
permite reproducir con alta fidelidad la ca-
lidad de imagen, el proceso de la meméti-
ca generalmente implica la degradacion de
la resolucion visual o la deformacion de la
fuente original.

Para Steyerl, los formatos de imagen y
video de la cultura visual digital como JPEG
0 AVI son precisamente manifestaciones
de la imagen pobre pues carecen de la re-
solucion con que la industria las confec-
ciono, tienen un valor mas bien de culto e
implican una confrontacion con la cultura
de los derechos de autor y, por tanto, con
el valor de mercado de los contenidos de
las industrias visuales y audiovisuales. In-
cluso, la imagen pobre pone en evidencia
que las tecnologias de la era informatica
también producen visualidades de bajas
calidades. En Los condenados de la panta-
lla, Hito Steyerl afirma lo siguiente:
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Las imagenes pobres son pobres porque
no se les asigna ningdn valor en la so-
ciedad de clases de imagenes: su estatu-
to de ilicitas o degradadas las exime de
seguir criterios normativos. Su falta de
resolucion atestigua su reapropiacion y
desplazamiento (2014, 40).

Lo anterior significa que la imagen preca-
ria esta separada de su ambito y finalidad
iniciales. Es una visualidad que circula a un
entorno distinto para manifestar la agencia
y el lugar del grupo social que la ha imitado
y replicado. Mas aln, es una imagen trans-
gresora ya que no es licita. La caracteriza-
cion propuesta por Steyerl tiene afinidades
conceptuales con la nocion de meme digital
porque la reapropiacion también expone la
actividad creativa emprendida por numero-
S0S usuarios que seleccionan y modifican
dichas imagenes al articular un contenido y
una forma determinados como sugiere Shi-
fman. Mas ain, el posicionamiento al que
reflere la profesora de la Universidad He-
brea de Israel tiene mayores implicaciones
si anadimos el enfoque de la imagen pobre:
representa un desplazamiento del ambito de
origen de las imagenes para llevarlas a un
espacio mas bien popular. No se trata nada
mas de un uso del meme orientado a cons-
truir un argumento; también se trata reva-
lorar la imagen y proponer otros puntos de
vista (Steyerl 2014).

A estas ideas iniciales podemos sumar
una serie adicional de consideraciones:

 Las imagenes pobres sugieren la existencia
de un sistema de jerarquias y revelan posi-
ciones de clase. Por lo tanto, podemos su-
poner que, para Steyerl, existen imagenes
centrales e imagenes periféricas; o bien,
imagenes hegemonicas y no hegemaonicas.

e De manera semejante al llamado cine im-
perfecto, representado por el manifiesto
del Tercer Cine, las imagenes pobres di-
luyen la distincion entre productores y
consumidores.

* Las imagenes pobres son populares y
pueden expresar el estado afectivo de
grandes grupos de personas.

e Como ocurre con el arte conceptual, las
imagenes pobres desmaterializan la vi-
sualidad y cancelan el fetiche de la alta
calidad o resolucion y crean una “econo-
mia alternativa”.

* Finalmente, las imagenes pobres propician
procesos de socializacion, que Steyerl de-
nomina “relaciones visuales” a partir de
Dziga Vertov, que permiten a los usuarios
disponer de una historia en coman.

Como pude verse, las implicaciones de las

imagenes pobres, o de lo que podemos llamar

visualidad precaria, apuntan en casi todos los
casos a desafiar la condicion de marginalidad
de la produccion de contenido por parte de
los grupos de usuarios que no tienen el con-
trol de la produccion visual o audiovisual. Si
bien Steyerl nos advierte que las imagenes
pobres también nutren al capitalismo, ten-
dencia que podemos observar en la usanza
de los medios periodisticos de presentar y
explotar antologias de memes digitales sobre
hechos noticiosos recientes, también detecta
que se trata de medios de expresion desde
los margenes del mercado, asi como formas
de inconformidad. Esto recuerda la condicion
participativa del meme digital, asi como su
potencial para vehicular las respuestas de los
usuarios, por gjemplo, frente a sucesos so-

ciopoliticos (Dynel 2016).

Una de las condiciones clave del meme
digital en su relacion con la concepcion de
las imagenes precarias es que reformatea
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contenidos para transgredirlos y expresar
una situacion multitudinaria. En su relacion
con el cine, esta propiedad del meme pue-
de implicar la asimilacion de la logica que
subyace a los arquetipos de sus narrativas.
Esto se debe a que la imagen pobre no soélo
degrada la calidad de la fuente visual origi-
nal, sino que le anade un nuevo valor mas
bien vinculado con la expresion popular e,
incluso, con fines subversivos, al menos en
un nivel plastico y estético, que son propios
del arte experimental.

Cuando la forma visual del meme relne
referentes cinematograficos con referentes
contextuales, el resultado es una apropia-
cion que dispone, también, de una logica
mas 0 menos arquetipica pues expresa un
temor colectivo compartido por mas de una
sociedad. Por lo tanto, el meme incorpora
el contenido arquetipico a un hecho verifi-
cable con el fin de representarlo. De vuelta
a la nocion de imagen pobre, el meme alu-
de a condiciones de existencia; es decir, es
una representacion de lo factual a cargo de
usuarios comunes.

Esto podria tener una consecuencia en
uno de los rasgos propios del meme como
unidad de contenido de la cultura digital:
adquiere una mayor universalidad; o bien,
tiene mayor fecundidad o alcance en tér-
minos de Dawkins. Es el caso de lo que
podemos denominar como los holome-
mes filmicos en el marco de la pandemia.
Se trata de composiciones realizadas por
usuarios comunes (o bien, de imagenes
pobres), cuyo texto e imagen replantean
fotogramas y parlamentos de filmes de la
industria (las imagenes ricas) para aludir a
un hecho verificable y vigente: la pandemia.
Tanto las fuentes cinematograficas como el
suceso vivenciado son globales. La pande-

mia de COVID-19 fue un proceso planetario.
Con menor o mayor escala segln su locali-
zacion, pues no debe omitirse que hay in-
dustrias regionales en paises como la India,
el cine blockbuster también es un fenome-
no mas o menos mundial. Se trata de dos
experiencias multitudinarias que convergen
en el meme para constituir eso que Steyerl
denomind como “redes globales andnimas”
que comparten una historia (2014, 45).

Una de las caracteristicas de los memes
que circularon en la pandemia con alusio-
nes a la cultura filmica es que la comunidad
de discurso (Schaff 1966) que los compartio
y comprendid es cercana a la audiencia de
un filme determinado como, por ejemplo,
Titanic. En general, el meme es considera-
do como un modo de humor que esta di-
rigido a un publico especifico que dispone
de conocimiento suficiente de un contexto
también concreto (Norstrom y Sarna 2021).
El meme filmico va mas alla de esta condi-
cion pues tiene la posibilidad de amplificar
la comunidad discursiva a la que se dirige
debido a su bagaje cinematografico. Es po-
sible que el espacio de afinidad, entendido
como el sentido compartido en torno a un
meme (Pérez Salazar 2017), sea mas vasto
en el caso del nexo intertextual entre ciney
meme, 0 meme y cine.

Meme digital, holomeme y cultura
visual de la era informatica

El meme digital no solamente dispone de
una relacion estrecha con la naturaleza de la
visualidad pobre, sino que también se ori-
gina en una posibilidad de la cultura visual
digital: la repeticion. Como lo hizo notar
Andrew Darley (2002) en una propuesta
reciente de conceptualizacion, el acto de
repetir es un componente esencial de las
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visualidades producidas en el siglo XX, lo
cual nos remonta a la reflexion sobre la
reproductibilidad mecanica planteada por
Walter Benjamin debido a que entendio
que la repeticion implicaba una capacidad
potencialmente perpetua de la duplicacion.
En el caso del arte, ello significaba la diso-
lucion de la concepcion de unidad vy origi-
nal de una obra concreta.

En su estudio, Darley apuntd que el pen-
sador aleman no fue el Unico que abordo
el problema ya que Fredric Jameson, Jean
Baudrillard, Umberto Eco y Omar Calabre-
se también formularon argumentos sobre
el tema. Respectivamente, caracterizacion
propiedades como la diferencia en la repe-
ticion (la variacion de la que ya se ha habla-
do), la modulacion y la serialidad. Incluso,
Eco llegd a hablar de una estética de carac-
ter posmoderno cuya concepcion asumia
la redundancia como un principio rector y
la variabilidad como un rasgo enteramente
formal. Un Gltimo componente esencial de
este aporte fue la idea de intertextualidad,
entendida como un proceso en el cual “un
texto dado repite textos anteriores” (Darley
2020, 121). En el caso del cine, el mismo au-
tor apunta que esta propiedad implica lo
que Baudrillard concibié como un “desplie-
gue exponencial” de ese medio en torno de
si mismo; una suerte de perpetua referen-
cialidad de la imagen a la imagen.

Con estos antecedentes, Darley afirma
que la repeticion es la “nocion vertebradora”
de la cultura visual digital (Darley 2020, 199)
y formula la categoria formas seriales para
describir manifestaciones de dicha visuali-
dad. Es evidente que la repeticion y la seria-
lidad no son facultades exclusivas de la era
informatica. Han existido desde que fue po-
sible la reproduccion mecanica. Igualmente,

la irrupcion de los medios electronicos apor-
t0 nuevas alternativas para emprender esos
procesos. Pese a ello, el meme digital, como
algunas de las formas expresivas que han
sido clasificados bajo las estéticas posmo-
dernas, esclarecio que la redundancia y la
variabilidad pueden ser, simultaneamente,
intencionales o no intencionales. Esas con-
diciones son justamente las que permiten
los procesos de reapropiacion y desplaza-
miento de los que hablaba Steyerl. Por lo
tanto, son ejes conductores de la produccion
memeética.

Desde un enfoque formalista de la vi-
sualidad digital contemporanea, podemos
decir que el meme digital, y en particular
el holomeme filmico, constituye tanto una
forma convencional* como una forma se-
rial. El holomeme filmico es convencional
porgue es una imagen macro y posee una
organizacion canonica segin lo que ya he-
mos mencionado. No solo tiene un bagaje
intertextual (un conjunto de motivos cine-
matograficos suficientemente conocidos) y
contextual (entornos o hechos referidos co-
nocidos por uno o varios grupos de perso-
nas), sino que tiene una apariencia visual
familiar por su contorno, su tipografia, el
orden de sus elementos y hasta la resolu-
cion del archivo. La configuracion visual del
holomeme es parte del universo discursivo
de los usuarios pues la reconocen tanto por
su funcionamiento (principalmente, aun-
que no exclusivamente, humoristico) como
por su exterioridad.

4 Esta categoria refiere al proceso por el cual ciertos ele-
mentos se estabilizan por consenso y son reproducidos
tal y como sucede con las convenciones que suelen carac-
terizar a los géneros, por ejemplo, del cine. Recuperamos
el téermino en el sentido en que fue abordado en un tra-
bajo previo (Martinez 2019).
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Complementariamente, el holomeme es
una forma serial porque parte de un tex-
to, una imagen y una composicion comu-
nes que fungen como raices para todo un
conjunto de variaciones de esa misma ima-
gen segln distintos contextos de referencia,
intenciones o versiones de una misma ex-
presion. Como veremos con el ejemplo re-
ferido a Titanic, una misma plantilla puede
abarcar una infinidad de situaciones coti-
dianas o inéditas como también una misma
referencia puede ser objeto de numerosas
variaciones a partir de la misma imagen. In-
cluso, un mismo texto puede ser vehiculado
con composiciones y motivos distintos. En
todos los casos expresan, de alguna forma,
un mismo sentido, aunque ocupen unida-
des de repeticion diferentes.

El estatuto convencional y serial se debe,
de manera mas especifica, a que el holo-
meme filmico generalmente dispone de un
esquema basico, de uno o varios referentes
cinematograficos y de un contexto aludido
(explicito o implicito) que recuperan el prin-
cipio creativo de tema y variacion (que es
propio de la cultura historica de las discipli-
nas y los medios expresivos) para proponer
una interpretacion de hechos, situaciones o
procesos socialmente compartidos. En re-
sumen, coincidimos con Eva Salgado (2021)
acerca de que resulta pertinente clasificar el
meme digital como un género independien-
temente de que el criterio para sustentarlo
sean sus condiciones de discurso o de forma.

Y es que, de nuevo, el enfoque formal
permite establecer una caracterizacion que
sitla a la visualidad, y sus posibilidades de
referencialidad y redundancia, como eje de
una posible definicion y, sobre todo, como
un modo de entender las implicaciones de
este fendomeno de la cultura visual digital:

el holomeme, como el cine, ofrece un am-
bito de percepcion concreto, un tipo de re-
presentacion vy, finalmente, un objeto que
suscita una experiencia de lo factual, como
advirtio Hito Steyerl, que contiene también
la condicion afectiva de la sociedad que lo
produjo. En resumen, un meme digital es un
indicador de aquello que se piensa en un
sector de una sociedad, asi como el modo
en que éste piensa de otros sectores o so-
ciedades, o de si mismo.

Una caracterizacion: el holomeme a
partir de Titanic

Lla pandemia que desatd el coronavirus
SARS-CoV-2 ha sido objeto de investigacio-
nes de distinto perfil que han contribuido a
documentar prontamente la relacion de este
fendmeno con la produccion y circulacion de
memes. Ya sea desde la investigacion espe-
cializada, la difusion o el periodismo, dichas
aproximaciones identificaron y expusieron
distintos usos e implicaciones de la comu-
nicacion memeética sobre la contingencia
sanitaria. Ademas, se trata de explicaciones
iniciales desde enfoques como la teoria del
discurso, la semiotica y la psicologia social
gue han enfatizado los roles representacio-
nal y emocional del meme.

En un trabajo para Comunicacion y socie-
dad que ya se ha citado aqui, Eva Salgado
(2021) advirtio sobre la presencia de racismo,
discriminacion, idealizacion de lo nacional y
estereotipos de género en las representacio-
nes propuestas por los memes mas alla de
su fin humoristico. En entrevista con Reyes
Martinez Torrijos para La Jornada (2020), el
investigador Gabriel Pérez Salazar destaco el
papel catartico del humor del meme como
un paliativo para la tension del encierro y
la violencia, y menciond casos de memes

Al
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que explicaban correctamente las medidas
preventivas ante la presencia de fake news.
Finalmente, en el Boletin sobre Covid-19 pu-
blicado por la Facultad de Medicina de la
UNAM (FACMED), Tonatiuh Cabrera Franco
colabor6 con estudiantes de sus cursos para
identificar y describir algunos ejemplos de
memes que evidenciaron practicas de auto-
representacion entre los jovenes.

En su ensayo de difusion, el docente del
Departamento de Salud Plblica de la FAC-
MED recupero una de las versiones del ho-
lomeme que incluye al personaje de Rose.
Al respecto, destaco que, con dicho ejemplo,
fue notorio que el contexto y el bagaje cul-
tural posibilitaron la comprension del signo
pese a que la enfermedad de COVID-19 no
estaba referida directamente en él (Cabrera
2021,5). Ademas de afirmar que el meme alu-
dia a la extension de la pandemia, también
lo califico como una “lucha simboélica del
imaginario colectivo”. Podemos senalar que
dicha afirmacion puede relacionarse con las
posibilidades de expresion de inconformi-
dad que subyacen a la produccion de ima-
genes pobres segln vimos en la propuesta
teorica preliminar. Ello también sugiere un
desplazamiento contundente de una imagen
industrial del ambito de entretenimiento ha-
Cia una expresion en el espacio publico digi-
tal que resulta proxima a la protesta.

En un sondeo realizado directamente en
Internet, fue posible identificar al menos
cuatro variaciones del holomeme de Rose.
Como puede advertirse en la Figura 1, tres
variaciones (A-C) poseen el mismo fotogra-
ma base, asi como el mismo texto. Sus di-
ferencias son principalmente visuales pues
tienen fondos, marcos vy, sobre todo, tipo-
grafias diferentes. La variacion D presenta
un texto superior diferente y un momento

distinto del close-up de la cara de Gloria
Stuart. En todos los casos, las medidas son
distintas. Las réplicas que circulan estaban
configuradas en el formato de imagen fija
JPG, el cual cuenta con una resolucion mas
baja y con menos maleabilidad que otros
tipos como PNG o TIFF.

El orden de la Figura 1 no es arbitrario
pues la bUsqueda también permitio identi-
ficar que las variaciones A y B podrian re-
presentar la mas remotas ya que fueron
compartidas, respectivamente, por la pagina
de Facebook nombrada Memes robados pun-
to com y por un usuario identificado como
Hernandez jose, el 11 de abril de 2020. La
variacion C fue compartida por otro perfil
(No Te Aguanto) de la misma plataforma el
22 de mayo mientras que la D fue publicada
en el sitio www.dopl3r.com sin que resultara
posible identificar la fecha de propagacion.
Un dato adicional relevante es que el perfil
Memes robados punto com, mismo que di-
fundio una de las variaciones del 11 de abril,
parece dirigido a los usuarios de México ya
que sus archivos incluyen memes sobre per-
sonas publicas de la politica nacional como
Alfredo del Mazo. Por supuesto, existen mas
variaciones de dicha plantilla que fueron
compartidos en fechas posteriores.

Lo que se puede inferir mediante los da-
tos que arrojo el motor de blsqueda de
imagenes de Google (consultado durante el
mes de octubre de 2021) es que estas va-
riaciones del holomeme de Titanic circula-
ron entre abril y mayo de 2020 en paginas
gestionadas y/o consultadas por internau-
tas en México. De acuerdo con la muy breve
referencia cronologica expuesta al principio
de este trabajo, la autoridad sanitaria del
pais senald al menos tres fechas para fina-
lizar la Jornada Nacional de Sana Distancia:
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—Dijeron 15 dias, luego otros 15...

]
Han pasado 84 anos

Variacion A

Dijeron 15 dias,
y luego otros 15...

! _
Han pasado 84 anos

Variacion C

Figura 1. Holomeme de Rose.

19 y 30 de abril, y 30 de mayo. Pese a que
dicha programacion no implicd periodos
exactos de 15 dias, la comunicacion pablica
de la Subsecretaria de Salud hizo énfasis en
ese parametro temporal para sopesar pe-
riodicamente el indice de ocupacion hospi-
talaria. También, a partir del 1 de junio los
periodos de dos semanas determinaron las
fechas de publicacion del semaforo de ries-
go. En resumen, hay suficientes elementos
para establecer que el meme es alusivo a
la gestion del aislamiento en México pese a
la falta de referentes directos del tema. Po-

- Dijeron 15 dias, y luego otros 15

o
Han pasado 84 anos

Variacion B

Dijeron 1S dias,

luf go otros 15

C} , luego 15
dias mas...

HAN PASADO 84 ANOS

Variacién D

dria establecerse, de hecho, que el del texto
inicial de la pieza (“Dijeron 15 dias, y lue-
go otros 15..") es una referencia explicita a
la estrategia.

Una de las condiciones iniciales de esta
pieza es que cumple con un patron clasico
de la forma: se trata de un tema y sus varia-
ciones. En este caso, la tematica esta dado
por un motivo visual (el rostro de Rose) y un
motivo verbal (“Han pasado 84 afnos”) basi-
cos que provienen de la fuente original. La
frase inicial constituye el elemento de va-
riacion que ha sido utilizado en numerosas
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ocasiones para satirizar asuntos mas bien
cotidianos como puede advertirse en la Fi-
gura 2. Por lo tanto, se trata de un conjunto
de memes digitales, mutuamente interrela-
cionados por su fuente y su semejanza (y
que posiblemente fueron realizados con el
conocimiento de las versiones que ya exis-
tian), aunque cada uno represento distintas
situaciones.

Por otra parte, como sucede con el holo-
meme, un hecho noticioso de repercusiones
inéditas fue lo que convoco a los usuarios
a recuperar la plantilla basica con el rostro
de Rose. Por ello, los usuarios produjeron
versiones con cambios mas evidentes en el
motivo visual y, también, con alusiones di-
rectas, ahora si, a la pandemia. Como puede

"YAINOS'VAMOS A\VER"

HAN/PASADO 84 ANOS

Quando por fin te
independizas

Tus padres*

L]
.

Figura 2. “Han pasado 84 anos”.

advertirse en la Figura 3, circularon ejem-
plos con al menos dos fotogramas diferen-
tes. Uno de ellos, incluso, fue intervenido
visualmente pues la protagonista porta un
cubrebocas. Las frases de inicio también
cambiaron: “Y como va la cuarentena” y
“;Cuando fue la dltima vez que salieron a la
calle sin usar cubrebocas?”.

Por su aspecto meramente visual, podria
sugerirse que los conjuntos de memes com-
prendidos por las figuras 1y 3 son distintos.
No obstante, la unidad cultural que repli-
can dispone de una misma fuente. Aunque
existan diferencias entre los encuadres, la
posicion de la cara o la gestualidad, los fo-
togramas de todas esas variaciones perte-
necen a una misma secuencia del filme. Las

TE LLAMOEN, 20
MIN:ME DIJ0

HAN PASADO 84
ANOS*

VA e P

jGordo! Si vas a seguir con esa actitud
mejor vete, y regresas cuando cambies

Han pasado 84 afios
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Y.COMO VA LA'CUARENTENA

Figura 3. Rose y la cuarentena.

diferencias minimas emanan de un mismo
motivo. Son variaciones meramente compo-
sicionales, mas no cognitivas, pues los ma-
teriales pertenecen al conjunto amplio que
representa el filme y que es conocido como
una totalidad. Esto sugiere que los memes
digitales filmicos desarrollan un tipo de in-
tertextualidad que opera de manera similar
a una sinécdoque: el fotograma copiado es
una parte que remite a la secuencia que, a
su vez, puede remitir a la pelicula completa.

El holomeme de Rose es asi tanto una
forma convencional como un ejemplo de
serialidad en el sentido expuesto en los
apartados previos. Dispone de una enuncia-
cion canodnica por lo que su configuracion
formal esta fundamentada en la repeticion
y la diferencia. Ademas, unavez que ha esta-
blecido un tema basico, sus variaciones no
solo replican elementos visuales o textua-
les especificos, sino que son redundantes
en el sentido sugerido. Si la base del meme
parte de la intertextualidad con el filme, las
variantes son intertextuales en relacion con
el meme inicial. Esto representa un efecto
semejante al que presenta la imagen de la
cultura visual digital segdn Baudrillard: el
meme se despliega exponencialmente en
torno de si mismo. Como puede advertirse

¢Cuando fue la Gltima vez que salieron

a la calle sin usar cubrebocas?
e

i
4.

_Han pasado 84 afios

en los ejemplos, los cuales no son mas que
una muestra de las variaciones existentes,
cada nueva pieza pertenece al conjunto.

Siguiendo la caracterizacion de la imagen
pobre, podemos establecer que el holo-
meme de Titanic constituye un ejemplo de
imagen popular. Las variaciones no presen-
tan alteraciones definitivas en sus motivos
visuales y verbales basicos. Fueron image-
nes ampliamente compartidas. Ademas, la
existencia de distintas variaciones con una
configuracion similar sugiere que fueron un
vehiculo para expresar la condicion afectiva
de grupos amplios de personas. Ello queda
evidenciado por el contexto de irrupcion de
la pieza pues abarco la prolongacion inicial
de la pandemia. Después, las variaciones
mas radicales incluyeron alusiones explici-
tas a las medidas sanitarias como la cua-
rentena y el uso del cubrebocas. De algin
modo, este holomeme fue una expresion de
inconformidad.

La expresion de descontento esta vincu-
lada con la representacion de las posiciones
de clases implicada en la visualidad preca-
ria. La socializacion de informacion sobre el
estado de la pandemia en México fue esta-
blecida en una conferencia de prensa diaria.
Este esquema de comunicacion fue determi-
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nado el 22 de enero de 2020 y finalizo el 11 de
junio de 2021, e incluyo datos y valoraciones
acerca de la implementacion y gestion de las
medidas sanitarias. Fue un ejercicio de co-
municacion publica desde una dependencia
de gobierno (la Subsecretaria de Salud) que
representod un discurso desde el centro. La
inconformidad expresada por el meme con
la frase “dijeron 15 dias, y luego otros 15" alu-
di6 a esta manifestacion de comunicacion
desde un centro administrativo que implica,
inevitablemente, una jerarquizacion de los
sectores de la sociedad.

Otro rasgo de la imagen pobre que contri-
buye a explicar el holomeme de Titanic esta
dado por la desmaterializacion de la visuali-
dad cinematografica. En su estreno en 1997,
la primera version del filme de James Came-
ron fue una novedad debido al trabajo de
produccion de efectos digitales de la com-
pania del propio director: Digital Domain.
No obstante, seglin documentaron los sitios
web de American cinematographery Anima-
tion World Network, esta tarea no implico
solamente el uso la tecnologia CGI (image-
nes generadas por computadora), sino de la
composicion 2D (a cargo de Blue Sky|VIFX),
el diseno de miniaturas, la exploracion de
la zona del hundimiento con un submarino
equipado y equipo de filmacion, un set de
importantes dimensiones con un modelo
del barco y del géiser e, incluso, una imple-
mentacion de un tipo de rotoscopia por el
que hasta los close-up resultaron complejos.

Titanic es un ejemplo representativo de la
imagen industrial; es decir, una manifesta-
cion de aquello del parametro establecido
por el mercado de las imagenes: los valores
de produccion. Es un ejemplo de imagen
“rica” que con la proliferacion de memes
ha sido desplazada de su ambito hacia uno

enteramente distinto. El holomeme del per-
sonaje de Rose y la espera de 84 anos ha
desterritorializado de manera significativa
a la visualidad hiperrealista y espectacular
del filme para situarlo en una serie de si-
tuaciones cotidianas vy, con la irrupcion de
la pandemia, en un ambito completamente
distinto: la expresion de inconformidad fren-
te al discurso central del gobierno en el mar-
co de la pandemiay frente a la contingencia
sanitaria misma. Siguiendo el pensamiento
de Steyerl, este holomeme ha disputado los
espacios de expresion a dos hegemonias: la
de la clase politica y la del cine industrial.

En relacion con lo anterior, conviene
senalar que Titanic no fue el Unico filme
de Hollywood que resultd replicado por
los creadores de memes. Mediante una
imagen macro similar a la del holomeme
aqui analizado (Figura &), circulo otra pie-
za con un fotograma de Toy Story 3 en la
que vemos a los personajes de Buzz Ligh-
tyear y Woody. El primero mira afuera de
campo del encuadre con cierto optimis-
mo; el segundo expresa preocupacion. La
composicion incluye una frase introduc-
toria en la parte superior y un cierre en
la parte inferior que sugieren un dialogo
entre los personajes: “—;Y hasta cuan-
do crees que estaremos en cuarentena?/
Hasta agosto y mas alla..”. Asi como en el
meme de Titanic existe una variacion don-
de el rostro de Rose es alterado con la adi-
cion de un cubrebocas, en el caso de Toy
Story 3 acudimos a la modificacion de uno
de los parlamentos emblematicos de la
franquicia en su version en castellano: “Al
infinito y mas alla”.

La intertextualidad de estos memes digita-
les apela al bagaje cinematografico de millo-
nes de espectadores. De acuerdo con datos
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—Y hasta cuando crees que estaremos
en cuarentena?

Hasta agosto y mas alla...

Figura 4. Holomeme de Toy Story 3.

de Statista publicados en mayo de 2021,
Titanic preservaba el tercer lugar del ran-
kRing de peliculas con mayor recaudacion
en taquilla pues reunio 2 mil 2071 millones
de dolares. Una relacion similar dedicada a
peliculas de animacion arrojo, en enero de
2021, que Toy Story 3 ocupaba el séptimo lu-
gar con mil 69 millones de dolares. Estos da-
tos remiten al fendmeno del que da cuenta
la idea de una visualidad pobre; es decir, son
procesos de apropiacion de las imagenes
de mayor valor de la industria que son su-
jetas a proceso de deterioro, pirateria y des-
plazamiento para convertirse en una forma
de desvanecer la distincion de productores
y consumidores al tiempo que generan un
sentido distinto, generalmente subversivo, a
partir de su replicacion.

Como vimos aqui en la propuesta de con-
ceptualizacion a partir de la nocion de ima-
gen precaria, uno de los procesos medulares
de esta forma de visualidad consiste en que
estas imagenes constituyen una via para es-
tablecer redes sociales que vinculan a los

creadores, los usuarios, los replicadores y las
personas que visionan estos memes digita-
les. En el caso del holomeme filmico, sos-
tenemos que la relacion de intertextualidad
entre los motivos filmicos y los referentes
contextuales tienen un efecto potenciador
de estas relaciones visuales. Si a ello suma-
mos que los hechos referidos tienen un al-
cance global cuando son conocidos en todas
las regiones del planeta, entonces el resul-
tado es mayor pues sus motivos visuales (o
sus unidades culturales) también son cono-
cidas globalmente.

La variacion de la pieza aqui analizada
reactivo una plantilla que circulaba con an-
terioridad en el marco de la pandemia y de
un contexto local. Si bien no tenemos datos
que corroboren el alcance del mismo mas
alla de México (que fue aparentemente su
lugar de origen), hay elementos suficientes
para afirmar que fue un recurso expresivo
que manifesto la desazéon ante la deno-
minada “cuarentena” pero, sobre todo, fue
una manifestacion de inconformidad con la
comunicacion de las autoridades sanitarias.
El conjunto de tales hechos probablemen-
te origind una red de “relaciones visuales”
por la que los usuarios del meme tuvieron
tanto una historia comdn, como apunto
Steyerl sobre este fenomeno, como un re-
clamo unanime.

Conclusiones

Uno de los referentes teodricos de la intro-
duccion de este trabajo alude a la presen-
cia de comunidades discursivas; es decir, a
grupos de personas que comparten codigos
comunes debido a un marco socio-histo-
rico similar. Para Adam Schaff (1966), este
elemento fue fundamental para discernir
un concepto de comunicacion fundado en
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el conjunto de condiciones necesarias para
que exista comprension. Algunas de las
fuentes que han abordado las distintas ma-
nifestaciones del meme suelen establecer
que el conocimiento del contexto es uno de
los factores esenciales para articular lo que
podemos denominar como la comunicacion
memeética. Esto significa que la creacion de
memes digitales esta ligada de antemano a
comunidades que comparten universos de
discurso entre los cuales se encuentra un
ambito adicional que también constituye
una comunidad: el cine.

Afirmar que cine y memética son ejem-
plos de comunidades discursivas tiene una
implicacion significativa: se trata de codigos
conocidos e implementados por variados
y amplios grupos de personas. Si bien el
meme posibilita una participacion mas es-
trecha con la cultura visual por parte de los
usuarios, tanto su bagaje como el del cine
se convierten en propiedades colectivas una
vez que son socializadas y propagadas. El
encuentro entre ambos fendmenos amplifi-
ca la potencia de lo comln pues el meme
digital constituye una visualidad repetitiva y
precaria que permite trasladar al cine ambi-
tos, territorios o actividades para los que no
fue pensado, hasta convertirlo en una forma
de expresar aquello que no muestra segin
las expectativas de los publicos. Podria de-
cirse que el meme enajena la funcion de la
visualidad cinematografica, especialmente
la industrial, para convertirla en el vehiculo
de un nuevo sentido (y un sentir) acotado a
un grupo concreto de usuarios.

Con estos antecedentes teoréticos, es
posible afirmar que la relacion entre el
memey el cine, en tanto lenguajes visuales
o audiovisuales, no solo implica procesos
de intertextualidad, semiosis o transgre-

sion, sino que hay una condicion analoga
entre ambas expresiones de la cultura vi-
sual: se trata de lenguajes universalizables
como se penso que lo era el cine desde
el periodo silente bajo el enfoque de su
poética historica (Cousins 2015). Tanto el
cine como el meme admiten la analogia
del lenguaje toda vez que son objeto de
configuraciones visuales y audiovisuales,
y USOS Mas 0 menos recurrentes que dan
lugar a una cultura con la que se familiari-
zan gradualmente los usuarios. Este proce-
S0 socio-historico tiene implicaciones mas
alla de la comprension de ambos medios:
los dos participan en la creacion de estilos
expresivos mas o menos estables; es decir,
de estilos. Por supuesto, tales resultados
no pueden ser ajenos a las épocas.

En relacion con lo anterior, los aportes
teoricos de Hito Steyerl y Andrew Darley
permitieron reconocer algunos de los ras-
gos constitutivos de lo que podria clasifi-
carse como una estilistica, entre varias, de
la cultura visual digital. El holomeme digi-
tal filmico como un medio expresivo con
una configuracion formal que recurre a un
tratamiento visual basado en la intertex-
tualidad, la repeticion, la variacion y la de-
gradacion para articular un sentido comun
y, sobre todo, una experiencia compartida
que plasme los estados de inconformidad
0 desacuerdo de una comunidad. En otras
palabras, el holomeme filmico digital posee
una estilistica y una politica; o bien, una
apariencia recurrente y reconocible para su
época, al mismo tiempo que una posicion
ante el contexto socioeconomico y politico,
y frente a las propias imagenes.

En el caso especifico de los holomemes
que abordamos como casos de reflexion,
la postura tedrica establecida contribuye
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a explicar el porqué de una representacion
de la incertidumbre y, al mismo tiempo, de
una expresion colectiva de inconformidad
causada por la prolongacion de la Jorna-
da Nacional de Sana Distancia y, después,
por la implementacion del semaforo epide-
miologico en el caso de México. Y es que,
mas alla de su sentido, los holomemes de
Rose parecen haber constituido un pro-
ceso relacional de gran amplitud. La base

de este meme digital llegd a un gran na-
mero de usuarios ademas de que plasmo
experiencias socialmente vividas; es decir,
no conformd un sentido meramente re-
plicado, sino una impresion ampliamente
compartida. Estas piezas no soélo ilustran
una situacion de pertenencia colectiva,
sino una experiencia colectiva que contri-
buyo a ampliar los vinculos al menos en el
ambito virtual.
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Introduccion
Si algo nos ha traido la pandemia, tanto en Espana como
en el resto del mundo, son nuevos imaginarios sociales y
nuevas formas de comunicarnos con las demas. Uno de los
nuevos lenguajes que hemos utilizado como prioritario han
sido los memes, aparte de ser un lenguaje con unas ideas
concretas intrinsecas, el meme se ha convertido en una
herramienta que vive en forma de objeto visual y cultural
utilizado como artefacto politico.
Hemosvividounhechoinsélitoanivelmundialque hage-
nerado memes constantes con una brutalidad exacerbada,
tanto en el mundo de las ideas como en el de las ima-
genes que se generan en el entorno digital (redes socia-
les, medios de comunicacion masivos, Internet, webs...).
Mi generacion nunca habia vivido o experimentado una
pandemia de tales caracteristicas como la que estamos
padeciendo con la COVID-19, no solo a nivel sanitario, sino
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como herramienta socio-politica. Es Artista New Media Art y NFT Art con diversas
exposiciones colectivas e individuales en Instituciones como Matadero (Madrid) y
varios centros de arte.



84

Noelia Acedo

también a nivel social, geopolitico, econo-
mico e individual. Ha sido una situacion sin
precedentes, puesto que, es la primera vez
gue nuestro imaginario social se encuentra
con un régimen de aislamiento social lleno
de nuevas normas, tan colosal, romanti-
zado por el hashtag #quedateencasa. Con
todos estos cambios que han surgido, el
meme se ha hecho una pieza fundamen-
tal del puzzle vital. Se utiliza por todas las
partes implicadas: estado, mass media, In-
ternet, redes y sujetos sociales. Como no
podemos escapar a ellos, porque son parte
intrinseca de nuestra experiencia vital, de-
bemos utilizarlos en nuestro beneficio o de
otra manera dicho, contraatacar utilizando-
los como herramienta de militancia politica
y critica social. Y uno de los mejores medios
es utilizar el ciberespacio para ello. Pues-
to que la economia, la cultura, la politica
y la sociedad tiran hacia la vida digital, la
subversion o reivindicacion debe ir por los
mismos derroteros, hay que actualizarse
para las nuevas revoluciones y para ellas,
nos podemos servir de los memes que se
generan, 0 que generamos, en Internet. Los
memes creados en el espacio digital los
catalogaba como “un objeto idiota”, en el
mejor sentido de la palabra, claro. Articu-
la la idiotez como estrategia politica, como
via de entrada que permite que muchos
puedan dialogar a través del propio meme.
“Los memes siempre han sido objetos di-
vertidos” (Rowan 2015, 35). Aunque pudiera
parecer que son objetos estlpidos a pri-
mera vista, la realidad es que muchos de
ellos (por no decir todos) son creados a
través de la mirada politica de la que los
articula, esto significa que son objetos
cargados de simbolismo y mensaje, ergo,
estan cargados de ideas que van y vienen

en un sin fin de sentidos. Por otro lado, el
meme se vale de la herramienta del humor
como subversion y critica social, ya que
gracias a ella invierte el orden estableci-
do y es utilizada como respuesta. Frente a
la ira, el cabreo y el malestar general, el
meme ha conseguido durante la pandemia
hacer mas facil y divertido lo que a priori
ha sido una de las desgracias mas grandes
de nuestro siglo.

Para este texto utilizaré, sobre todo, la
teoria de Jaron Rowan (2015) con su libro
llamado VI Memes [Inteligencia idiota, po-
litica rara y folclore digital], que analiza los
memes digitales desde sus comienzos en
los foros hasta nuestros dias que se utilizan
como una herramienta politica mas a través
del humor; y a Delia Rodriguez (2013) con
su texto Memecracia, que abarca el meme
como un sistema en el que existimos y es-
tamos inmersos.

Memes marca Espafa

Con la pandemia el ir y venir memético ha
sido imparable a nivel mundial. Si tuviera
que decir cual es el meme con el que empezd
todo en mi pais, el meme por excelencia de
la COVID-19, seria el hashtag #quédateencasa
o como fue derivando después, en algo mas
agresivo por parte de la ciudadania, #queda-
teentuputacasa. ldea que se fue promovien-
do desde el minuto cero por el gobierno, las
televisiones, las redes, influencers o famosos
hasta llegar a las personas, las cuales son pie-
za fundamental para la propagacion de estos
y otros memes. Desde siempre hemos aso-
ciado la propaganda al poder, a los gobiernos
y el Estado, ya que, se presuponia que eran
éstos los que creaban estados de opinion en
los sujetos sociales, pero es la cultura digital
la que cambia los roles y es ahora la ciuda-
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Figura 1. “La culpa es de los chinos”.

dania quien viraliza a través de sus propias
redes sociales o canales estados de opinion.
En esta clasificacion de memes a través de
hashtags podemos encontrarnos con: #este-
virusloparamostodos, #estevirusloparamou-
nidos, con el pasado #lovamosaconseguir o
#loestamosconsiguiendo. A ritmo de hashtag
van implantando desde cero memes nuevos
que van a quedar impresos en nuestro ima-
ginario durante mucho tiempo.

Uno de los memes mas peligrosos que ha
habido en la pandemia expandiéndose en-
tre la ciudadania espanola es el de “la culpa
es de los chinos” (figuras 1y 2). Muchas per-
sonas han estado lanzando esta premisa
que destapa el racismo existente que hay
detras de esta idea en nuestro pais. A veces
el miedoy la histeria, el no tener respuesta
a ciertas preguntas, hace que podamos ser
mas emocionales que racionales y uno de
los errores que se comete en situaciones
asi es buscar siempre un enemigo. La ver-
dad y el fake conviven tanto en el espacio
real como digital y una de sus formas de re-
produccion son los memes. Delia Rodriguez
(2013), afirma que “vivimos en Memecracia”
y es necesario en este punto, explicar qué
es'y como se comporta este sistema:

Memes: vacunas contra la pandemia

Figura 2. “La culpa es de los chinos”.

Es el sistema de informacion social, po-
litico y econdmico caracterizado por el
aumento exponencial de la propagacion
de memes sucedido tras el rapido desa-
rrollo de internety de la desaparicion de
los filtros de los medios de comunica-
cion. En la Memecracia, los memes (virus
mentales) convierten a los ciudadanos
en sus portadores y transmisores au-
tomaticos, lo que en muchas ocasiones
acaba convirtiéndolos en sus justifica-
dores desinformados o victimas (Rodri-

guez 2013, 126-127).

Podemos hablar, incluso, de casos concretos
en la propagacion de memes en la cuaren-
tena como prioridad. Es el caso del doctor
JesUs Candel (figuras 3 y 4), apodado Spi-
riman, un fendmeno social espanol, popu-
larizado y viralizado en Facebook y Twitter.
Es un hombre que ha traspasado el estado
de meme para convertirse en memeoide, de
gran influencia social. El comprende muy
bien los mecanismos del meme y hace uso
de esta estrategia. Su discurso ha estado
[leno de contradicciones; en un primer mo-
mento acuso a los medios de expandir el
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Figura 3. “Lo de Spiriman”.

panico entre la poblacion: “20 minutos de
noticias hablando del #CoronavirustSP por-
que muchos desean que cunda el panico
como en el resto de paises que tienen una
sanidad publica de mierda”. Segln el doc-
tor: “Me da a mi que la llegada de este virus
de pacotilla a Espana esta estropeando los
planes econdmicos de algin cabronazo”
Unos dias mas tarde pedia a las personas,
con gran histrionismo, que se quedaran “en
su puta casa”. Con un giro de guion inespe-
rado empezo a arremeter contra el gobier-
no y sus medidas: “Maxima difusion. Haced
llegar a vuestros ineptos lideres politicos y
los que los palmean, que nos faciliten los
medios que necesitamos a los sanitarios de
EPI (equipos de proteccion individual), para
trabajar con seguridad”. Una de sus tacticas
de ataque ha sido insultar a toda persona
politica, médica o periodista que estuviera
en contra de su discurso. Al escuchar sus
formas de expresion y analizar sus palabras
vemos que hay un discurso que incita al
odio, que discrimina, que es hostil, llegan-
do incluso a instar a “escupir a los médicos
si no quedan satisfechos con el diagnostico

Figura 4. “Personal de la salud”.

o la atencion recibida”. Incluso se atrevio
a saltarse el estado de alarma e intentar
entrever que él era la victima: “,No os dais
cuenta los politicos de este pais, en espe-
cial los que nos gobiernan, que mandarme
a vuestros lameculos a atacarme en redes
en plena epidemia y crisis sanitaria, va a
conseguir el efecto contrario que buscais?
Las formas ahora solo importan a los que
no tienen moral”. Hay que tener en cuenta
cuales son los mecanismos que nos con-
vierten en victimas de memes nocivos que
se llevan a cabo a través de memeoides, y
ser conscientes de que éstos son muy te-
nuesy pueden ser casi imperceptibles.

Muchos memes son letales cuando los
cerebros se alimentan de ellos. El ex-
tremo es el memeoide, la persona cuyo
comportamiento esta totalmente dirigi-
do por un meme, que puede ser nocivo
parauno mismo (terroristassuicidas, sec-
tas autodestructivas, etc.) o para los de-
mas (nazismo, fanatismo religioso, etc.).
Sin embargo, no hay que identificar ne-



cesariamente al memeoide con alguien
seducido por un meme peligroso, ya que
también se puede ser destruido en la
cruzada emprendida por defender una
idea elevada como la libertad o un movi-
miento social aceptado en ese momento.
Los humanos somos unos animales tan
extranos que cuando creemos inten-
samente en una idea podemos acabar
siendo sus victimas, podemos morir por
un contagio de informacion (Rodriguez

2013, 29).

Si pasamos a analizar las acciones conver-
tidas en memes (figuras 5y 6), la de mayor
impacto social ha sido la del acto de salir al
balcon a las 20:00 h. El balcon se ha conver-
tido en un simbolo, en algo que pasara de
generacion en generacion. En un comienzo
fue para mostrar el agradecimiento a nues-
tros sanitarios, un acto en colectivo y soli-
dario, que se acabo convirtiendo en un acto
individual, una fabrica de memes, donde
cualquier persona que quiso, pudo expre-
sarse sin limite alguno. Por un lado, nacio el

Moe de Triana @
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Viendo desde el balcon como multan a
un runner.

Figura 5. “Viendo desde el balcon como multan a un
runner”.

Memes: vacunas contra la pandemia

meme de la cancion Resistiré, una férrea y
alentadora conviccion a la resistencia y las
ganas de un momento festivo en mitad de
una crisis, pueden hacer que no perciba-
mos el mensaje perjudicial que hay detras
de este, a primera vista, inofensivo meme.
Es muy peligroso pensar que después de
esta pandemia no puede venir nada peor, la
positividad exacerbada es toxica y negativa.
También, hubo discursos con diferentes mi-
radas politicas y subjetividades, utilizando
recursos llamativos para que su mensaje
tuviera mayor alcance, como por ejemplo,
utilizando el himno del Estado espanol a
gran volumen, o incluso, banderas anticons-
titucionales, sabiendo que no pueden ser
increpadas por los demas pero que serian
carne de redes sociales. Hemos creado un
escenario propio donde poder ser grabados
y expuestos, tanto nosotros como nuestros
memes. “Podemos intentar comprender el
comportamiento humano de forma indivi-
dual, seccionando cerebros o analizando

| SEA SOLIDARIO Y DENUNCIE 4 SuVECING !
WV‘.-’M‘-PF‘.—"

$LAUTD

Figura 6. “Sea solidario y denuncie a su vecino”.
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deseos, pero jamas estara completo si no
nos observamos como red, como una ban-
dada que se mueve al ritmo del contagio”
(Rodriguez 2013, 63). Y es este contagio, el
que ha permitido que se haya creado una
nueva profesion convertida en meme, que
los internautas han catalogado como bal-
cops. Sujetos civiles que denuncian a sus
vecinas por, supuestamente, saltarse la
cuarentena, ayudando a los cuerpos de
seguridad del estado a la vigilancia social.
Este tipo de actitudes y acciones recuerdan
a las sociedades de control y al panoptico
de Bentham y Foucault, El ojo del poder
(1979). En este tipo de disefo arquitectonico
circular para prisiones, la torre de vigilancia
opaca se encuentra construida en medio
del espacio funcionando como punto Uni-
co para ver la totalidad de sus celdas. Las
personas presas no ven si estan siendo ob-
servadas por alguien o no, no lo saben con
seguridad. Comprobamos que este tipo de
diseno esta creado para dar la percepcion
constante de tener una mirada inquisidora
hacia nosotros, una posibilidad constante
de estar observados. El sentirnos constan-
temente vigiladas hace que nuestra subje-
tividad interiorice esa sujecion de control
como normal haciendo que nos volvamos
nuestros propios carceleros y de las demas.
El espacio digital ha ayudado a normalizary
a tener en nuestro imaginario que observar
y vigilar a nuestros semejantes es o natu-
ral. “Ese panoptismo en el que unos pocos
observan a muchos, convive o se comple-
menta ahora, en la época de las redes so-
ciales, con otro en el que muchos observan
a muchos, en el que todos nos observamos
mutuamente” (Martin Prada 2018, 160). El
autor ademas comenta que “pareceria dar-
se asi hoy un cierto cumplimiento al sueno

rousseauniano de estar todos situados bajo
la mirada de otro ‘camarada™.

Hay que tener en cuenta que los memes
por si solos no sobreviven en el tiempo,
es por ello que su mejor estrategia para
perdurar es vivir en grupo. “La estrategia
de supervivencia mas eficaz que utilizan los
memes consiste en agruparse para evolu-
cionar mejor. Cada complejo de memes co-
adaptado se llama memeplex” (Rodriguez
2013, 26). Teniendo en cuenta que un meme-
plex es un conjunto de memes que se adap-
tan unos a otros y conviven en grupo para
tener una mejor evolucion en su existencia,
creo que el principal y el de mayor peso en
esta pandemia ha sido el de las medidas
de distanciamiento social. Bajo la premisa
“para contenerlo es necesario que todos
nos comportemos de forma responsable”
el gobierno, desde diferentes plataformas
digitales como la pagina oficial de la Comu-
nidad de Madrid, del Ministerio de Sanidad,
medios de comunicacion y el B.O.E, nos da
unas normas de como debemos comportar-
nos a partir de ahora en sociedad: “Guarda
el 1.5 M de distancia”, “Quién no te da dos
besos y la mano es una persona generosa”,
“Solo sal para lo imprescindible” (consumir
y producir), “Si tienes que viajar en metro
sigue guardando la distancia de seguridad”,
“No pueden ir dos personas juntas andan-
do por la calle”. Bajo todas estas directrices
se esconden ideas o comportamientos que
dia a dia nos repiten, directa o subliminal-
mente, y que se van quedando en nuestro
imaginario ancladas sin que seamos cons-
cientes del todo. La eficacia de la implan-
tacion de este memeplex en nuestra mente
es porgue no solo ha venido de la mano
de la palabra, sino que también ha venido
acompanada de imagenes e infografias que



ayudan a la rapida comprension del nuevo
meme a aprender. “Las imagenes pueden
despertar emociones de forma mas sencilla
que los textos, y eso las convierte en me-
mes mas eficaces” (Rodriguez 2013, 107). Y
es que, las imagenes se han convertido en
un “nuevo” lenguaje que inunda nuestras
vidas, el limite que existia entre la pala-
bray la imagen se ha eliminado, ahora son
ellas las que nos colonizan y hablan por
nosotras. “En este tratar del mundo como
imagen tendemos cada vez mas a relacio-
narnos a través de elementos visuales, casi
siempre predisenados, a interactuar me-
diante graficos elegibles en un repertorio, a
articular nuestras conversaciones mediante
alfabetos visuales” (Martin Prada 2018, 9).

Humor como ingrediente para una
revolucion: el meme como objeto
audiovisual

“Habriamos ido, ciertamente, mas alla de
la imagen, viviendo incorporados a un sis-
tema no tanto de imagenes sino de discur-
sos-imagen” (Martin Prada 2018, 14). Y son
los memes los que mejor representan esta
premisa (Figura 7). Como ya he comentado
anteriormente, los memes que nos encon-
tramos en el espacio digital y conocemos
todos de sobra son muy diversos: videos,
imagenes, gifs, canciones, etc. “Lo que se
denomina ‘memes de Internet’ son objetos
digitales producidos en red y en la red, ob-
jetos carismaticos que se mueven siguien-
do rutas no lineales, adquiriendo diferentes
significados y saltando de una plataforma
a otra” (Rowan 2015, 6). Antes que nada, me
gustaria declararme como consumidora, ad-
ministradora y creadora de memes, sin pie-
dad. Soy parte del sistema digital, lo acepto
y lo utilizo en mi propio beneficio, ademas,
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JQué hiciste durante la
| pandemia del 2020, papi?
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Figura 7. “;Qué hiciste durante la pandemia del 2020,
papi?”.

me divierto mucho y son parte de mi len-
guaje comunicativo diario con el resto del
mundo. Lo que no quieras 0 No sepas expre-
sar con palabras, seguro que encuentras el
meme perfecto para transmitir lo que pien-
sas y sientes. Si alguien se pregunta porqué
triunfan este tipo de objetos visuales podre-
mos decir que por su capacidad de sintesis
y porque son de rapida lectura. Tengamos en
cuenta el mundo en el que naceny se repro-
ducen: Internet. En el ciberespacio todo es
muy acelerado, es el sitio de todo al momen-
to, aqui y ahora, lo que se traduciria como
el lugar del “a corto plazo”. Con un contex-
to de estas caracteristicas es logico pensar
que los objetos o personas que “viven” en
él, sean del mismo material y se comporten
de la misma manera. En el libro El ver y las
imagenes en el tiempo de internet, Juan Mar-
tin Prada (2018) analiza como son las formas
de exégesis en el mundo digital: “La inter-
pretacion, siempre un ejercicio lento y esfor-
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zado, tiende a quedar reducida a sencillas
formas de respuesta con las que operar en
la inmediatez: like o dislake. La hermeneusis
ha de ser instantanea, al igsual que los servi-
cios de mensajeria online lo son”. Ademas,
anade que “nos obligara a una lectura exce-
sivamente obvia, literal, de aquella intuicion
de Roupnel que tanto gustaba a Bachelard:
El tiempo solo tiene una realidad, la del ins-
tante” (Martin Prada 2018, 26). EL meme como
objeto audiovisual es también un objeto cul-
tural y responde a unas necesidades que te-
nemos como sociedad. Quedarse en la parte
superficial y pensar que estamos ante meras
imagenes creadas como material “idiota”, es
no analizar una parte fundamental de estas
piezas, lo que esconden detras, la idea prin-
cipal de la que nacen. Otra parte fundamen-
tal del triunfo de los memes digitales es que
son objetos activos, para el que los consume
y para el que los administra. Si recordamos
la teoria de Jacques Ranciére (2010), en El
espectador emancipado, una espectadora
activa o un espectador activo, sera aquella o
aquel, que frente a una imagen recrea lo que
esta observando y se lo transmite a los de-
mas. Rowan (2015) en VI Memes (Inteligencia
idiota, politica rara y folclore digital, explica
dos teorias que desarrollan como los me-
mes digitales son objetos activos:

Las teorias del ‘remix’ y ‘la remedia-
cion’ que han introducido autores como
Lawrence Lessig, Henry Jenkins, nos han
demostrado que el consumo de noti-
cias, peliculas, series y demas no cons-
tituya un acto pasivo; al contrario, las
y los espectadores crean sus propios
productos derivados, introducen en el
mundo sus reinterpretaciones de ideas,
burlas, parodias y transformaciones de
objetos culturales. Los memes tampoco
son unidades de conocimiento cerra-

das, sino elementos abiertos que se van
reencarnando y van adoptando nue-
vos significados a medida que avanzan
(Rowan 2015, 12).

Es facil que un meme digital se vuelva po-
pular, no confundir con viral, normalmen-
te tendemos a caer en esta confusion. Por
ejemplo, “un video ha sido reproducido un
millon de veces en poco tiempo, ;significa
eso que ha sido viral? La respuesta es no,
porque popular no es sinonimo de viral”
(Rodriguez 2013, 92). Memecracia nos expli-
ca que la diferencia esta en que un video
popular alcanza de forma directa a las per-
sonas receptoras en un Unico paso, lo que
en un simil seria como una contaminacion,
y uno viral va poco a poco contagiando a
todas las personas que alcanza, como un
virus. Podemos pensar que las personas
enfermas e infectadas en nimero son muy
parecidos pero los procesos de reproducir-
se son diferentes. “Uno es la television, el
mitin, lo lineal. Lo otro es el rumor, las ca-
denas de correo electronico, lo exponencial.
Una es la comunicacion de masas, la otra
la comunicacion viral” (Rodriguez 2013, 88).
También, es importante destacar que en la
cultura de los memes digitales estos obje-
tos crean lazos entre la comunidad, ya que
son elementos sociales y politicos.

Yo sugiero que la imagen (y no solo ima-
genes visuales sino también las meta-
foras verbales) se ha convertido en un
tema de especial urgencia en nuestro
tiempo, no solo para la politica y la
cultura de masas (ya familiarizada con
esta cuestion) sino también para las re-
flexiones mas generales de la psicologia
humanay el comportamiento social, asi
como para la estructura del conocimien-
to en si mismo. El giro que Frederic Ja-
meson describe la ‘filosofia’ hasta algo



lamado ‘teoria’ en las ciencias huma-
nas se basa, creo, no sélo en un recono-
cimiento de que la filosofia esta medida
por el lenguaje, sino en todo abanico de
practicas representacionales, incluidas
las imagenes (Mitchell 2015, 25).

En mi opinion, creo que ha habido dos in-
gredientes fundamentales para que los me-
mes en pandemia tuvieran gran impacto vy,
algunos, fueran los mas compartidos. Estos
dos ingredientes son: humor y reivindica-
cion, a partes iguales. Estos se han conver-
tido en el lenguaje mas comdn entre los
usuarios, todos en mayor o menor medida
los utilizamos para comunicarnos con nues-
tros semejantes. Ademas, hay estudios que
corroboran la idea de que el humor es una
de las emociones mas positivas para el ser
humano. En el libro Universo de Emociones,
escrito por Eduard Punset, Rafael Bisquerra
(2022) y el estudio de Palau Gea dice que: “el
humor es una emocion altamente beneficio-
sa para la salud mental y fisica. El humor se
refiere a un modo de presentar la realidad,
enjuiciarla o comentarla, resaltando el lado
comico, risueno o ridiculo de las cosas”. Ade-
mas, si miramos el humor como experiencia
dice que: “el humor y la risa contrarrestan
las experiencias de emociones negativas;
intensifican la conflanza entre las personas;
preparan al organismo para experimentar
placer sensorial; amortiguan el estrés, redu-
cen el malestar y el dolor; bajan la tension”.
Saber utilizar el humor en nuestro propio
beneficio ayuda a relativizar las situacio-
nes complicadas para saber gestionarlas
mejor. Por otro lado, en el ambito de la cri-
tica social son utilizados cada vez mas para
contrarrestar aquellos memes (ideas) “ma-
liciosos” que quieren infectarnos. Tan solo
hay que visitar las redes para ver que todos
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los dias sacan un contra-meme de la Ultima
hora politica o las Gltimas declaraciones de
algiin famoso. El acto de reir, y hacer reir, en
estos tiempos, es un acto subversivo, utili-
zar el humor como herramienta sociopoliti-
ca es, en mi opinion, la mejor posicion por
la que se puede optar en estos momentos.
Los sujetos sociales pasan mucho tiempo
produciendo para después poder consumir,
la parte material esta saciada pero la parte
emocional esta desbordada. La mitad del
mundo esta frustrado, enfadado o deprimi-
do y una dosis de humor critico nos puede
servir de ayuda, para no caer en el enfado o
en emociones negativas que no nos ayudan
a progresar, sino mas bien, a estancarnos.
Se puede hablar de cosas serias e impor-
tantes a través del chiste, no esta renida la
revolucion con el divertimento, pueden ir
de la mano. Pongo el ejemplo de Mariano
Rajoy, nuestro querido expresidente, que
se ha estado saltando la cuarentena para
seguir haciendo sus ejercicios matutinos
como si no pasara nada, como si con él no
fueran las medidas de restriccion. El asunto
se puede tomar de dos maneras: o entrar
a redes a desbarrar contra él toda nuestra
rabia por concederse un privilegio prohibi-
do durante el confinamiento o hacerle un
meme. Parece que la segunda opcion ape-
tece mas, y hemos podido verle ganando
una carrera de atletismo a unos corredores
profesionales.

Esta opcion causa mas impacto critico y
llega a mayor nimero de personas que la
primera. Que Chimo Bayo, “nos explique”,
con su cancion La tia Enriqueta, las fases de
la desescalada hace mas llevadero las se-
manas que nos quedan para terminar con
el confinamiento. Hubo mucha gente indig-
nada cuando sucedio la primera salida con
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las mas pequenas de la casa vy las calles se
atestaron de gente que, supuestamente, no
guardaba las medidas de seguridad, lo que
provoco un aluvion de criticas en las redes
sociales. Otras personas, ante este hecho,
en vez de indignarse decidieron coger fo-
tos de una playa cualquiera y decir que la
imagen era de Madrid ese mismo dia, ha-
ciendo un meme bastante compartido vy di-
vertido. Hacer una critica a las personas que
se creen todos los fakes que andan por el
ciberespacio por medio de la figura de Pablo
Echenique como si fuera un atleta corriendo
una carrera de fondo y poniendo la palabra
“bulo” encima, hara que llegue mas profun-
do la idea real de la manipulacion informa-
tiva. Si en vez de sentir enfado por el video
de Eduardo Inda donde se victimiza 'y simula
que tiene una mordaza atandose las manos
y tapandose la boca con cinta aislante, la
cual se quita al final del video en un acto
de pseudoliberacion, colocamos el video al
revés y con la cancion de Aleluya, aparecera
la realidad que queremos, que deje de escu-
pir un discurso simple, banal y superficial a
favor de la extrema derecha. Esta en nuestra
mano conocer los diferentes caminos y sur-
tirnos de las diferentes herramientas que se
nos ofrecen para transitar y habitar el mun-
do digital y por ende el tangible. El meme
digital es un artefacto muy eficaz en nuestra
comunicacion y nos ayuda a seguir evolucio-
nando como especie.

Conclusiones

Gracias a Internet y redes sociales, podemos
tener un mayor contacto con el resto de per-
sonas y en cualquier parte del mundo. Una
forma de progreso que nos ayuda en la vida
diaria. Comprobamos, como en esta pan-
demia y en este proceso de digitalizacion

existencial los memes se han hecho los co-
lonizadores de nuestra vida. Paul Watzlawick
dice que “es imposible no comunicar me-
mes” (ideas o comportamientos) y creo que
tiene mucha razon, no hay que olvidar que
nos construimos como sujetos a través de
lo que pensamos, decimos, creemos, consu-
mimos, etc. “Somos el conjunto de nuestros
memes y lo defendemos como si nos fuera
la vida en ella, aungque no sepamos cOmMo ni
donde los hemos ido recolectando” (Rodri-
guez 2013, 53). ;Te imaginas hacer un examen
de autocriticay llegar a la conclusion de que
tus pensamientos e ideas quizas no te perte-
nezcan y tan solo sean un memeplex creado
por memes venidos de diferentes lugares?
Pues es con lo que nos podemos encontrar
a la hora de deconstruir nuestras subjeti-
vidades, aunque personalmente lo veo un
bien necesario y mas en estos momentos en
que la memética ataca sin piedad. Impres-
cindible ser mas conscientes de nuestro mo-
mento presente y tener mucho cuidado con
los memeoides, como Spiriman. Que perfec-
tamente podria ser el paradigma del meme
que es tan egoista como los genes, que no es
necesariamente Gtil, ni es tampoco bueno, ni
es verdad, tan solo existe porque se extiende
y asi logra sobrevivir. Su tactica es ir direc-
to a la emocionalidad de quién le escucha,
ir a su centro mas irracional para poder asi
implementar sus ideas dentro, ideas que no
tienen por qué ser beneficiosas, es mas creo
que intenta crear una histeria colectiva que
no ayuda para nada a pensar con claridad.
No son momentos para crear panico y
separar a la ciudadania, no existe tal ne-
cesidad, es un momento de estar unidos
y no separados por el desbordamiento de
emociones, irracionalidad e incongruen-
cia. Y es contra esa incongruencia contra la



gue tenemos que luchar. En este plano, es
responsabilidad personal ser congruentes,
con esto me refiero a que es correcto que-
rer que nuestros memes lleguen a cuan-
tas mas personas mejor, sobre todo si son
ideas, comportamientos o imagenes, con
critica que ayuden a la sociedad a conse-
guir la emancipacion, pero antes de lanzar
nuestro discurso deberemos ver si la in-
formacion que vamos a dar a los demas
es la correcta, si es veraz y si es necesaria.
Hay que tener cuidado con los prejuicios,
con los sesgos cognitivos y con utilizar con
mayor frecuencia la parte irracional del ce-
rebro, la que es intuitiva y funciona mas
rapido, frente a la mas deliberada y lenta
como es la parte légica. “Lo que hace tan
eficaz a nuestra parte rapida (su capaci-
dad para crear a toda velocidad y con poca
informacion historias consistentes, recla-
mando huecos, utilizando prejuicios), tam-
bién la convierte en pasto de errores y de
decenas de sesgos cognitivos” (Rodriguez
2013, 37). A parte de tener en cuenta la in-
formacion que se nos presenta, también
debemos prestar atencion en la forma en la
que filtramos la informacion. Por ejemplo,
no debemos buscar solo informacion que
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confirme nuestras creencias ignorando el
resto de informaciones, si queremos estar
verdaderamente informados para después
informar a los demas, tendriamos que leer
informaciones que vinieran de diferentes
puntos de vista.

Finalizar recordando que los memes que
nos encontramos en el marco digital no solo
son un objeto divertido que busca la risa
facil, sino que ademas se puede catalogar
como un producto cultural, siendo también
una herramienta perfecta como artefacto
politico. Es logico que sintamos enfado al
ver ciertas injusticias pero no debe durar
mas que 40 segundos, tras los cuales es
mejor responder con un meme que compi-
te por hacerse viral. Como bien dice Delia
Rodriguez (2013) en su libro Memecracia: “La
guerrilla funciona. La forma de hacer visi-
bles los hilos de la Memecracia es dejar de
ser consumidores y transmisores pasivos y
denunciarla de forma activa, lanzar contra-
memes, hacer memejackings de sus ideas”
(Rodriguez 2013, 200). Ademas, como senala
la autora, y estoy con ella, es que hay que
“usar los propios memes para superar su
sistema: el caballo de Troya perfecto. Crear”
(Rodriguez 2013, 200).
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Introduccion

La llamada maquina memética (Dawkins 1994) ha tenido
diferentes matices en su desarrollo teodrico, una trayectoria
en la cual se han aportado nuevos conceptos y categorias
que tienden hacia una demarcacion mas consistente. La
concepcion memética tiene como fundamento la teoria
lamarkiana de la evolucion y, desde el planteamiento ini-
cial esbozado por Dawkins, abre la posibilidad de conside-
rar los memes a partir de un punto de vista no-darwiniano:
una perspectiva en la cual el proceso de evolucion no solo
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ocurre a través de la transmision de caracte-
res adquiridos (por eliminacion y reproduc-
cion diferencial), sino ademas por la accion
de factores dirigidos intencionalmente a tra-
vés de mecanismos especificos.

Antes bien, conviene desde el inicio hacer
una precision. EL concepto teorico de meme
no se reduce solo a la transmision de infor-
macion depositada en una imagen a través
de las plataformas sociodigitales. Delineado
en el campo de la evolucion, esta nocion
conlleva algunas condiciones en la propaga-
ciondeinformacion que, desde ese enfoque,
permiten contextualizar la funcion de los
memes en tanto conjunto de estrategias
visuales difundidas a través de los medios
digitales. Asi pues, en el presente articulo
hablaremos de meme como la entidad con-
ceptual descrita por la teoria evolucionis-
ta; y utilizaremos el término meme-imagen
como el discurso visual cuyas estrategias
semioticas implican su propagacion en las
redes y plataformas de Internet.

Los memes constituyen un factor evo-
lutivo en los procesos de aprendizaje cul-
tural, pues dicho desarrollo ocurre “por
nuestras mentes, por medio de mecanis-
mos como la imitacion y el aprendizaje de
conocimientos, productos de la experien-
cia acumulada en nuestra memoria. Eso
que llamamos educacion” (Gutiérrez 2009,
66). Desde esta perspectiva, en principio un
meme es —a la manera de Dawkins (1994)—
un replicador cultural: esto es, una entidad
informacional que en la transformacion de
autoreplicacion conserva la mayor parte
de su estructura en la copia (self-replica-
tion). EL proceso de replicacion ocurre, pre-
cisamente, por medio de mecanismos de
transmision por imitacion y aprendizaje.
Aceptando esta idea, Blackmore (1999) es-

pecifica el mecanismo memético acotando
la transmision informacional en dos senti-
dos: longitudinal, en tanto la informacion
se difunde a través de diferentes genera-
ciones, semejante al comportamiento de
los genes; y horizontal, como propagacion
por extension a través de los diferentes
miembros de una generacion, a la manera
de un virus. Con lo cual, como senala Daw-
kins (1999) en la introduccion al trabajo de
Blackmore, se supera cierto determinismo
que tiende a considerar los memes soélo
como analogias de los genes.

Esta definicion del comportamiento me-
mético es la que resulta sugerente para com-
prender como operan los memes-imagen en
los procesos de intercambio discursivo den-
tro de las redes y plataformas sociodigitales.
Si bien los memes, en esta analogia con los
genes, son replicadores que buscan su pro-
pio interés (Dawkins 1994), es decir, buscan
autoreplicarse con la intencion' de preser-
var su informacion hacia la otra generacion,
a diferencia de los mecanismos genéticos,
los memes pasan de un individuo a otro por
medio del aprendizaje por imitacion. Por
ello, “las ideas, los conceptos, los modos... se
propagan ellas mismas alrededor del mun-
do, de cerebro en cerebro... se copian de per-
sona a persona a través de mecanismos de
imitacion” (Blackmore 1999, 7).

Para Balckmore los memes son basica-
mente unidades culturales de informacion,
mientras que para Croft (2008) son repre-
sentaciones o estructuras conceptuales; en
general, para ambos, los memes se iden-

1 Aqui, las nociones de “intencion” e “interés” son tomadas
desde el planteamiento de Dawkins acerca de su teoria
del Gen Egoista, en donde se asume que los intereses e
intenciones de un gen son un conjunto de instrucciones
quimicas; mientras que en el meme, son procesos de
aprendizaje (cfr. Dawkins, 1994; y Blackmore, 1999).
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tifican como parte de un lenguaje, o bien
encuentran en el lenguaje una materiali-
dad especifica. En una postura mas realis-
ta, Aunger (2004) considera que los memes
son elementos conceptuales transmitidos
a través de un canal especifico: una cade-
na conectada de neuronasy, en este senti-
do, constituyen algo eléctrico, una especie
de nodo dentro de la red neuronal. Estas
distinciones permiten una primera deli-
mitacion: los memes son replicadores de
informacion cultural (conceptos, represen-
taciones, estructuras) que se materializan
temporalmente en memes-imagenes vy, en
esta temporalidad, detonan relaciones cog-
nitivas de representacion e interpretacion.

Los memes-imagen, dentro de las redes
de intercambios discursivos (mediaticos e
hipermediaticos), parecen comportarse mas
proximos a lo que caracteriza a un virus. De
acuerdo con Balckmore, en su propagacion
epidémica, los memes “tienen la materia-
lidad especifica de un artefacto, palabra, o
signo, que se replica en aras de su propio
beneficio” (1999, 6). Para Croft, en los memes
se realiza el proceso evolutivo de replica-
cion, donde se generan variantes que son
seleccionadas por efecto del mecanismo
acumulativo y reiterativo de las réplicas.
Dentro de este proceso, “hay representa-
ciones conceptuales que funcionan como
memes... son estructuras mentales que se
replican por imitacion en los cerebros de los
individuos” (2008, 221). Por su parte, Aunger
(2004) considera que el proceso de replica-
cion y transmision de los memes se reali-
za a través de senales, es decir, de frases
habladas que funcionan como agentes que
permiten la difusion.

Si bien esta teoria nos sugiere muchas
maneras de observary caracterizar las inte-

racciones textuales y discursivas de los me-
mes-imagen, empero resulta un panorama
incompleto para comprender las funcio-
nes semidticas implicadas en este tipo de
intercambio discursivo. La teoria memética
conlleva un problema inherente: a saber, de
acuerdo con Wimsatt (2010) los memes no
se autoreplican por si mismos (a la mane-
ra de los genes, tal y como lo sugieren las
teorias evolucionistas), sino que requieren
de factores extramemeéticos para realizar
sus funciones. En este sentido, los memes
tampoco se autorregulan y, como conse-
cuencia, forman parte de un proceso com-
plejo de reproduccion que tiende hacia la
constante mutacion, donde intervienen fac-
tores externos de naturaleza sociocultural.
A diferencia de la analogia con los genes,
la especificidad de los replicadores cultu-
rales consiste en un movimiento mas espe-
cifico que tiende mas hacia la transmision
horizontal, es decir, hacia la transmision a
la manera de virus. Pero que, en tanto epi-
démica, esta transmision no considera la
interaccion entre agentes, las relaciones de
adquisicion, la estructura de los ambientes,
y las interacciones socio-cognitivas.

El problema es claro siguiendo a los auto-
res citados: “el estudio memético no puede
explicar quién adquiere qué memes, ni pue-
de dar cuenta de una organizacion compleja
de una cultura” (Wimsatt 2010, 275). En virtud
de esta insuficiencia tedrico-metodologica,
el objetivo de una teorizacion semiotica de
los memes consiste en establecer un marco
conceptual mas amplio, capaz de dar cuen-
ta de las relaciones de sentido implicadas
en los memes-imagen. En esta direccion, el
analisis semiotico nos aproxima hacia una
comprension sobre el modo en que los
memes-imagen textualizan, transforman vy
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propagan unidades culturales? (Eco 2005),
considerando un enfoque que supere el re-
duccionismo de la metafora genética.

De ahique, el presente articulo busca es-
tablecer algunas funciones semidtico-cog-
nitivas implicadas en la estructura textual
de los memes-imagen y, desde ahi, mostrar
algunas condiciones extramemeéticas que
integran elementos fundamentales en los
procesoscomunicativosemergentesapartir
de los intercambios discursivo-meméticos.
Si bien resulta relevante comprender la fun-
cion semiotica de los memes-imagen desde
una semiosis social (Veron 1998) que nos
permita observar su comportamiento viral;
empero, en este trabajo nos enfocaremos al
analisis de su estructura visual, y al recono-
cimiento de algunas operaciones y disposi-
tivos implicados en su conformacion textual.

En principio, se establecera una caracte-
rizacion formal de la estructura global de un
meme-imagen: dicha formalizacion consti-
tuye una aproximacion hipotética basada
en la observacion activa del consumo co-
tidiano de memes en diversas plataformas.
Por supuesto, los diagramas y esquemas
sugeridos en este segmento constituyen
intuiciones interesantes que no resultan
exhaustivas ni determinantes. En todo caso,
aportan inferencias sobre las cuales pensar
las posibles relaciones que conforman las
estructuras textuales de un meme-imagen
y el modo en que estas Ultimas operan el
reconocimiento de referencias (unidades
culturales) en la superficie textual.

2 Para Umberto Eco, una unidad cultural constituye un re-
ferente semiotizado: a saber, el significado global que se
asocia a un término, en relacion con todos los elementos
que una cultura tiene en conexion con dicho término (cfr.
Eco 2005). De ahi que existan elementos lingiiisticos y vi-
suales que determinan la forma textual de las unidades
culturales en la estructura del meme-imagen.

Luego, en un segundo momento, se anali-
zaran algunos casos especificos de memes-
imagen que vinculan el topico de la pande-
mia (generada por la enfermedad COVID-19
en el ano 2020) con referencias especificas
de identidad de la cultura mexicana; en con-
creto, representaciones asociadas a la lucha
libre y la medicina tradicional. Este analisis
mostrara como se conformay opera la ironia
como un recurso retorico dentro de la es-
tructura textual del meme-imagen. Por ello,
en esta relacion discursiva se evidenciaran
los mecanismos que articulan una estructu-
ra semantica contradictoria e irbnica:

1. En el primer meme-imagen se propone
la representacion del combate de lucha
libre como plataforma visual para enun-
ciar un sentido irdnico: se niega la efec-
tividad de la medicina tradicional como
cura ante la enfermedad provocada por
el virus del SARS-CoV-2.

2. En el segundo meme-imagen se repre-
senta la practica del uso de cubrebocas
en contraste con el uso de la mascara
de luchador: el meme propone un sen-
tido humoristico de la mascara como
expresion de la identidad, frente al ocul-
tamiento del rostro implicada en el uso
del cubrebocas.

En la parte final de este articulo se esta-
bleceran algunas lecturas interesantes so-
bre el funcionamiento textual del meme vy
sus consecuencias en la construccion de
representaciones culturales. Las reflexiones
y lecturas interpretativas se sustentaran en
un analisis cualitativo, basado en el reco-
nocimiento de formas y dispositivos semio-
ticos identificados en la estructura visual
de los memes analizados. Como se ha es-
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tablecido en parrafos anteriores, si bien no
es una lectura exhaustiva, se asume que el
valor de este ejercicio analitico constituye
una orientacion aproximativa al comporta-
miento general de los memes-imagen, en
el modo en que interactlan dentro de sus
ecosistemas mediaticos.?

Hacia una caracterizacion semiotica
del meme

Caracterizacion A. La viralizacion del meme
En principio, un meme en su manifestacion
discursiva constituye una forma concreta
de lo que Magarinos (2008) define en su
semiotica visual como imagen-material-vi-
sual. Sin embargo, la forma-funcién de un
meme-imagen exige establecer diferentes
coordenadas teodricas que nos permitan
caracterizar su estructura al interior de la
superficie textual. Las formas meméticas
estan determinadas por diferentes estratos
y funciones que condicionan estrategias
de reconocimiento no lineal por parte del
lector-intérprete.

En una observacion global, resulta in-
teresante el modo en que ciertas estruc-
turas visuales y linglisticas se replican en
diversas construcciones textuales. En esta
direccion, los conceptos aportados por la
teoria memética nos permiten observar de
manera adecuada la circulacion y trans-
formacion del meme-imagen en diferen-
tes entornos discursivos. En principio, un

3 Para efectos de este articulo, se entiende ecosistema
mediatico desde la definicion propuesta por Carlos Sco-
lari, entendido como una metafora que permite com-
prender las interacciones sociales que ocurren a través
de procesos de comunicacion mediados por dispositivos
tecnologicos y plataformas mediaticas. Al respecto de
la interaccion entre medios y entornos mediaticos, cfr.
Scolari 2015.

primer comportamiento observable es la
circulaciéon de textos visuales y linglisticos
que se replican de maneraviral. De acuerdo
con Blackmore (1999), la replicacion epidé-
mica del meme ocurre a través de estruc-
turas informacionales que se dispersan de
manera longitudinal-horizontal.* Esta do-
ble orientacion garantiza que la informa-
cion contenida en el meme se replique en
diferentes instancias espacio-temporales
de los ecosistemas mediaticos. Esta rela-
cion se hace evidente en el modo en que
los textos visuales se replican en discursos
meméticos diferentes.

Sin embargo, los memes también estan
constituidos por informacion transmitida
a través de textos linglisticos. En este sen-
tido, Croft (2008) sostiene la existencia de
replicadores lingtiisticos entendidos como
comportamientos sociales: es decir, sim-
bolos que forman parte de las estructuras
linglisticas en tanto manifestaciones pro-
ducidas por los hablantes. Para caracterizar
estos componentes de lenguaje el autor
plantea la nocion ligueme: un replicador
gue funciona a nivel del habla, no a nivel
del sistema-estructura de una lengua, pues
el habla constituye la condicion necesaria
de evolucion. En este sentido, el proceso
de replicacion evolutiva se realiza entre ha-
blantes, donde un hablante replica infor-
macion en su habla, con lo cual se generan
las variaciones en la comprension y produc-
cion de expresiones linglisticas.

4 En principio se considera que los memes-imagen propa-
gan la informacion en ambas direcciones: longitudinal y
horizontal. Si bien la teoria memética propone la orien-
tacion longitudinal como analogia con los genes, en todo
caso, aqui se considera (y de hecho es un punto a trabajar
dentro de este articulo) que la replicacion ocurre en las
dos direcciones, son la salvedad de que el nivel longitudi-
nal implica un cambio de plataforma mediatica.
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Dentro del esquema propuesto por Croft
(2008), se reconoce la funcidon de un vehiculo
—propuesta por Dawkins (1994)— como enti-
dad estructural de superficie que interactla
con el medio ambiente y que lleva dentro
de sireplicadores. Esta superficie interactla
directamente con los factores y variables
del entorno, y conforma una frontera que
regula el flujo de informacion replicable.
No obstante, la replicacion y propagacion
memeética ocurre por medio de un interac-
tor: a saber, el organismo que en la interac-
cion con el ambiente causa diferentes tipos
de replicacion. Asi pues, el hablante, en
tanto interactor, forma parte del proceso de
seleccion en donde valora ciertos elemen-
tos linglisticos para producir una expre-
sion. Por ello, “la teoria de la propagacion,
del cambio y la seleccion de variaciones se
desarrolla en un sentido sociolingtistico y
socio historico” (Croft 2008, 223). De ahi que,
desde la postura del ligueme, se reconoce
la presencia de factores sociales vinculados
con las variaciones linglisticas dentro de
una comunidad de habla, y permite com-
prender la propagacion de dichas variacio-
nes como un proceso socio historico que va
de generacion en generacion.

Los replicadores linglisticos interactlian
con replicadores visuales para establecer
dinamicas textuales especificas en la pro-
pagacion de los memes-imagen. Dentro de
esta dinamica, las plataformas sociodigi-
tales (tales como Facebook o X) estable-
cen los mecanismos de interaccion textual
que conforman la estructura replicable del
meme vV, en este sentido, funcionan como
vehiculos-frontera que filtran y propagan la
informacion hacia los interactores-hablan-
tes. Los patrones de replicacion linguistica,
tales como frases hechas, lemas, enunciados

coloquiales, refranes, etc. determinan regu-
laridades que funcionan como liguemes que
interactlan y potencializan los patrones de
replicacion visual.

La interaccion epidémica asi caracterizada
resulta interesante®. Los liguemes constitu-
yen operadores que permiten circunscribir
la informacion transmitida por la estructura
textual visual hacia hechos sociales cotidia-
nos. Asi pues, mientras que los replicadores
visuales establecen relaciones longitudina-
les trans e hipermediaticas vinculadas con
representaciones sociales mediaticas (Horta
2013), los liguemes constituyen relaciones
horizontales que viralizan hechos sociales
cotidianos o contemporaneos que se vincu-
lan con la realidad social presente. En este
sentido, un ligueme o conjunto de ligue-
mes interactuando con un replicador visual
configura las funciones de anclaje/relevo
descritas por Barthes (1972): por un lado,
permite circunscribir el contenido visual a
los parametros de reconocimiento deter-
minados por el texto linguistico; o bien, el
replicador visual abre la posibilidad de in-
terpretaciones mas alla de las fronteras
linglisticas, conformando puentes transme-
diaticos a través de los cuales se replicaran
en otras plataformas visuales.

En la Figura 1, inspirada en el esquema de
Mario Carlon (2019), se nos permite visuali-
zar algunos de los componentes que inter-
vienen en el proceso epidemioldgico de un
meme-imagen.

Al igual que en el esquema de Carlon,
las relaciones verticales implican un cam-
bio de plataforma mediatica: proponen un
vinculo hipermediatico en donde los repli-

5 A la manera de Paul Feyeranbend, se dice “interesante”
porque puede proporcionar explicaciones solidas, con-
trastantes tedricamente.
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Figura 1. Proceso epidemiologico de un meme-imagen. Fuente: elaboracion propia.

cadores visuales planteados por un medio
(television, cine, etc.), pasan a conformar
elementos de la estructura textual de me-
dios digitales (Facebook, X, etc.). Como pue-
de observarse, el esquema trata de mostrar
una relacion abierta, constituida por las
continuidades de los elementos replicados.

Caracterizacion B. Complejidad estructural
y complejidad funcional

En su configuracion textual, un meme-ima-
gen plantea una representacion cuya refe-
rencia se articula a partir de las operaciones
internas (logica textual) y externas (trans-
textuales). El objeto representado responde
a una doble red de relaciones que se inte-

gran de manera unitaria como un organismo
complejo (Moles 1974). La teoria de los ob-
jetos de Moles (1975) permite identificar dos
dimensiones a través de las cuales se con-
forma el contenido-referencia de un meme.
Estas dos dimensiones, si bien son comple-
mentarias, nos llevan a pensar el modo en
que se articula la logica textual interna.

Si entendemos la logica interna del meme
como un sistema complejo de relaciones
que, a diferentes niveles, condiciona y con-
figura la representacion de un objeto, ten-
driamos que pensar el meme-imagen como
una estrategia textual que propone sus pro-
pias reglas de lectura a partir de la logica
interna de dicho sistema. La interaccion en-

101



102

Julio Horta
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Figura 2. Cuadrado semiotico. Fuente: elaboracion propia.

tre replicadores visuales y linglisticos su-
giere un marco de interacciones textuales
en donde, a partir de los mecanismos visua-
les-linguisticos, se potencializa el campo de
representacion de un objeto que por su na-
turaleza como referencia (unidad cultural)
corresponde al campo No visual/No lingiis-
tico. Si ordenamos estas ideas en razon a la
logica del cuadrado semidtico, tendriamos
las siguientes coordenadas en la Figura 2.

El objeto representado es el resultado
delainteracciontextual,en dondesignosde
diferente naturaleza se articulan sistema-
ticamente en relacidon con patrones de lec-
tura establecidos por una comunidad vy, de
esta manera, posibilitan el reconocimien-
to e interpretacion por parte del hablan-

te-interactor. No obstante, la nocion de
complejidad nos remite a las propiedades
inherentes dentro de un universo de com-
binaciones que vincula aspectos-dimen-
siones y puntos de vista sobre el mundo
(Moles 1974).

Siguiendo la terminologia de Moles (1974,
1975), hay dos dimensiones que nos permi-
ten ordenar la logica textual del meme. Por
un lado, esta la complejidad estructural,
gue comprende el conjunto de elementos
que constituyen al objeto, es decir, el con-
junto de rasgos o elementos fundamen-
tales integrados por el constructor-autor.
Aplicado a la estructura del meme-imagen,
dicha complejidad considera los siguientes
elementos:
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Figura 3. Repertorio de textualidades en proceso de evolucion. Fuente: elaboracion propia.

a) Tipos: elementos de mayor frecuencia
estadistica, tales como los replicadores
visualesy liguemes que se reiteran longi-
tudinalmente de manera transmediatica.

b) Repertorios: conjuntos de elementos que
agrupan las variedades posibles, en don-
de observamos patrones de ocurrencia
en la combinacion visual y linglistica de
las textualidades meméticas.

¢) Informacién: esquema de composicion
que determina la estructura del meme-
imagen.

Asi pues, la complejidad estructural implica
el ambito intra-textual en donde se estable-
ce la variedad de combinaciones posibles a
partir de la logica interna del texto memético:
a saber, en donde liguemesy replicadores vi-
suales interactlan de manera constante. Un
principio que regula la evolucion de estos

sistemas complejos es lo que Moles (1974) lla-
ma redundancia estructural, en donde cierto
nivel de relaciones se estandariza a partir
de la reiteracion de patrones estructurales
de combinacion. En este sentido, en el com-
portamiento de un texto memético puede
observarse de manera clara la recurrencia
de elementos genéricos (imagenes, palabras,
enunciados, etc.) que conforman un reper-
torio de textualidades en proceso de evolu-
cion. En la Figura 3 se busca visualizar dicho
proceso.

Por otro lado, esta la dimension de com-
plejidad funcional, que comprende al con-
junto de actos elementales que determinan
los usos potenciales del sistema. Esta coor-
denada estadistica considera el repertorio
de funciones que en conjunto establecen
la accion global posibilitada por la estruc-
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Cuando detectan coronavirus en el pais y en
Iugar de alarmarte te Pl'.‘ll'lﬂ! a hacer memes

Pues si nos va a llevar,
“que nos lleve en limusina

En mi pais se cerraron fronteras,
escuelas y todos estamos en
cuarentena por el coronavirus.

¢ Por qué a ustedes sdlo los mandan
a lavarse las manos?

Figura 4. Meme-imagen.

tura misma. Aplicando esta observacion al
campo de funciones de un meme-imagen,
la complejidad funcional esta vinculada a
las operaciones de lectura-reconocimiento,
en donde se interrelaciona el nimero de
funciones de lecturas potenciales con las
necesidades del hablante-interactor en el
consumo de la informacion producida.
Para Moles (1974), la interrelacion de las
dos dimensiones de complejidad (estructu-
ral/funcional) implica una tendencia evo-
lutiva hacia la ley de proporcionalidad que
haga la distribucion de variables equidis-
tante. No obstante, en los memes-imagen
observamos una constante asimetria entre
su estructura textual y su complejidad fun-
cional de lectura. Algunos casos muestran
una mayor complejidad en la estructura lin-

Figura 5. Meme con complejidad visual.

glistica y menor complejidad en la estruc-
tura visual, pero implica menor complejidad
funcional de lectura por el caracter descrip-
tivo de la informacion, como se aprecia en
la Figura 4.

Otros casos, como el de la Figura 5, son
interesantes por la mayor complejidad en
la estructura visual, lo cual implica menor
complejidad lingtistica, pero cuya lectura
exige funcionalmente mayores operaciones
de lectura inferencial.

En algunos casos, la funcion descriptiva
del meme-imagen nos muestra una exacer-
bada complejidad estructural que proble-
matiza su funcionalidad de lectura, como
en la Figura 6.

Finalmente, la complejidad estructural
del meme-imagen conlleva operaciones de
transtextualizacion (Genette 1989), en don-
de la superficie discursiva del meme esta
configurada por diferentes marcas textua-
les posicionadas y difundidas en diferentes
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Figura 6. Meme con complejidad estructural.

medios discursivos. En el marco de estas
operaciones transtextuales, se constituyen
las redes de intercambios discursivos, re-
guladas por las dinamicas propias de los
sistemas de produccion-reconocimiento
discursivo, y son estas redes las que de-
terminan, a fin de cuentas, el entorno de
interacciones (o display, de acuerdo con
Moles) que establecen la funcionalidad
significativa del texto.

Analisis de caso: pandemiay
representaciones culturales

Las asimetrias funcionalesy estructurales de
los memes-imagen que refieren como obje-
to la pandemia generada por la enfermedad
de COVID-19 responden, por supuesto, a la
emergencia sanitaria que desencadend la

circulacion frenética de discursividades a
través de diferentes plataformas. En este
apartado analizaremos dos casos de memes
vinculados con referentes culturales especi-
ficos: por un lado, las practicas asociadas a
la lucha libre en México; por otro, las prac-
ticas curativas asociadas a la medicina tra-
dicional mexicana. Este analisis nos permite
proponer algunas hipotesis interpretativas
en relacion con el fenomeno de la pandemia
representado en textualidades memeéticas.

En particular, este analisis busca eviden-
ciar los mecanismos y operaciones textuales
que estructuran y subyacen a la conforma-
cion de la ironia como recurso retorico del
meme. En este sentido, por ironia se en-
tiende al tropo retorico que consiste en “el
empleo de palabras con el sentido de su
antonimo” (Ducrot 1980, 319). Sin embargo,
en la composicion memética intervienen
elementos extralingtisticos (como los repli-
cadores visuales) para establecer dicha fun-
cion antonimica.

Ahora bien, hay que establecer una defi-
nicion operativa inicial. Conviene definir los
memes-imagen como un operador de trans-
posicion hipertextual. En palabras mas ex-
tensas, lasuperficiediscursivadel meme esta
conformada por diferentes planos textuales
(linglisticos y visuales) provenientes de
diferentes dispositivosy plataformas media-
ticas; por lo cual, la materialidad textual del
meme ocurre a través de una transposicion
(Steimberg 2013) en donde se observa la ex-
pansion de dispositivos textuales hacia so-
portes o géneros diferentes. El paso de una
marca textual posicionada en la red discur-
siva de los medios masivos, y tomada como
referencia en el meme, conlleva una trans-
posicion peculiar que opera y se justifica a
través de la relacion hipertextual (Genette
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1989): en donde las referencias textuales del
meme-imagen estan vinculadas con el texto
original proveniente de entornos discursivos
mediaticos (como programas de television,
referencias cinematograficas, hechos perio-
disticos, etcétera).

El presente analisis se enfocara en mos-
trar algunas operaciones implicadas en la
relacion hipertextual. Para tal fin, utilizare-
mos algunas categoriasy conceptos desarro-
llados por la semidtica visual de Magarinos
(2008). El enfoque cognitivo de este autor
resulta relevante para efectos del presente
analisis: nos permite observar los procesos
cognitivos asociados a la interpretacion de
una imagen; asi como los modos en que, a
partir del reconocimiento de una formaen la
imagen material visual, se detonan vinculos
memoristicos que evocan hacia una repre-
sentacion mental.

Nuestro analisis —de naturaleza cualitati-
va— se enfocara en estos dos casos: Ay B. El
objetivo delanalisis es mostrar como se con-
figuran ciertas representaciones y eviden-
ciarlaemergencia de sentidos a partir de las
relaciones extra textuales. En este sentido,

Caso A

LO QUE YO

LO QUE
QUIEREN
QUE USE

Figura 7. Analisis de casos.

un estudio semiotico implica “un conjunto
de conocimientosy operaciones destinado a
explicar como y por qué un determinado
fenomeno adquiere, en una determinada
sociedad y en un determinado momento
historico de tal sociedad, una determinada
significacion, y cual sea esta, como se la co-
munica, y cuales sean sus posibilidades de
transformacion” (Magarifios 2008, 310). Esta
significacion delimitada historicamente de-
termina los mundos posibles (interpreta-
bles e interpretados), a partir de los cuales
se instituyen representaciones no-contra-
dictorias respecto al mundo social.

Estos mundos semiéticos posibles (Maga-
rinos 2008) configuran un conjunto de uni-
dades culturales: a saber, referencias que
pueden ser potencialmente identificables
en un ambito social concreto. Pero, dichas
referencias no estan vinculadas al mundo
concreto de la experiencia; en todo caso,
solo se confrontan con éste. De ahi que
la referencia en semiodtica (Eco 2005, 1999;
Horta 2018) no corresponde a un estado
real de cosas existentes, sino a la afirma-
cion hipotética de pensar e imaginar un es-

Caso B
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tado de cosas como posibles. De acuerdo
con lo anterior, el significado es una unidad
cultural sin referente extensional (es decir,
no vinculado a cosas reales del mundo), y
cuyo contenido se determina intencional-
mente por la interrelacion de textualidades
que coexisten dentro de los sistemas de
significacion y redes interdiscursivas, los
cuales fundamentan los procesos de co-
municacion de una cultura.

No obstante, dichas unidades culturales
se manifiestan como imagenes mentales en
el hablante-interactor a través de la memo-
ria asociativa. Si bien dichas imagenes coe-
xisten dentro de un imaginario colectivo, en
todo caso se detonan por efecto de la expe-
riencia perceptual del sujeto concreto. Para
comprender esta relacion utilizaremos la
nocion de atractor (Magarinos 2008), en-
tendido como un conjunto de formas or-
ganizadas en una imagen mental que
permiten la identificacion, reconocimiento
e interpretacion de una imagen visual per-
cibida. Por medio de los atractores se esta-
blece una relacion bidireccional entre una
imagen percibida (imagen material visual)
y una imagen mental (representacion): en
una direccion, la imagen percibida actua-
liza la imagen mental; pero en la otra, la
imagen mental determina y condiciona la
percepcion visual.

De ahi que una directriz de este anali-
sis constituye el estudio de los mecanis-
mos perceptuales (formas) que estimulan
la identificacion de objetos representados
y potencializan interpretaciones sobre el
mundo. En principio, y como primera asocia-
cion de sentido, consideraremos tres cam-
pos de referencias contenidas en los casos
Ay B: la identidad, la medicina-cura, y la
lucha-espectaculo.

Andlisis caso A

LO QUE
QUIEREN
QUE USE

LO QUE YO
QUIERO

La estrategia de este meme-imagen cons-
tituye varios puntos de lectura interesantes.
En principio, la funcion de los atractores
simbolicos permite establecer la logica in-
terna de la imagen y la referencia externa al
texto. Por supuesto, este modelo de lectura
se va actualizando conforme la informacion
se viraliza en diferentes entornosy discursi-
vidades. El mecanismo de anclaje (Barthes
1972) es sutil: el replicador linglistico enun-
cia el objeto gramatical de la accion, pero
dicho objeto es determinado por la refe-
rencia establecida por el replicador visual.
Se establece una funcion indexical en esta
relacion, donde el texto linguistico senala la
referencia a practicas sociales existentes en
una determinada sociedad: a saber, el uso
de cubrebocas y el uso de mascaras de lu-
chador. Por otro lado, el cambio de tiempo/
persona del verbo marca la funcion tempo-
ral de la secuencia sugerida por el meme.

En relacion con esto Gltimo, el replicador
linglistico no constituye en rigor un ligueme,
pues no forma parte de un modelo cultural
0 patron linglistico. Sin embargo, el cambio
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a) Reconocimiento de
tipos visuales

Simbdlico

b) Configuraciones
socialmente reguladas

¢) Formas canénicas:
patrones de lectura del
meme

Imagenes vigentes en
determinada sociedad

Existencial [E)

b) Elementos figurativos

¢) Reconocimiento:
marcas analdgicas

Percepcion de elementos
plasticos

Abstractivo [EY

b) Cualidades

¢) Percepcion primaria

verbal configura una secuencia temporal que
hemos caracterizado como “Ahora/Real” que
se proyecta hacia un “No ahora/Imaginario”.
Esta secuencia tiene sentido dentro de los
mundos semidticos que han construido dis-
cursivamente las referencias respecto a la
pandemia 2020 y la lucha libre. La tempora-
lidad marca dos dimensiones de existencia
del enunciador: lo Real corresponde a la si-

Tipo de atractor Funcion semiética Identificacion: elementos memeéticos

1) Patron de lectura (2) Anclaje:
Replicador lingiiistico determina
replicador visual.

(L~>V)
2) Elpatron de lectura (2): dindmica temporal que

establece un Ahora/No ahora, que se corresponde
con categorias semanticas Real/Imaginario:

Ahora = Real | Noahora = Imaginario
e - -

FORMAS ICONICAS
1) F(1): Rostro = Pandemia

2) F(1): Rostro = Lucha libre

Imagen izquierda:
1) Sin saturacién visual. Imagen difuminada.
2) Fondo: con sombras y grados de intensidad.

Imagen derecha:
1) Saturacion luminica e intensidad cromatica
proyectada en el centro de la imagen.

2) Fondo: sin sombras, sin degradado. Relleno
solido.

tuacion presente de las practicas sociales en
pandemia; mientras que lo Imaginario marca
una situacion potencial vinculada con una
identidad imaginada. Con respecto a esto
ultimo, se manifiesta la concrecion de una
expectativa: la mascara de luchador como
expresion de la identidad subjetiva propia.
De acuerdo con lo anterior, hay una lectu-
ra interpretativa relevante en el plano Ima-
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ginario. El texto memético sugiere el deseo
de pertenenciay afinidad hacia una practica
social (la lucha libre), misma que esta vin-
culada a narrativas propias del espectaculo
heroico-deportivo. Este deseo se contrapo-
ne con el plano Real, en donde se eviden-
cia la norma sanitaria impuesta (el uso del
cubrebocas). De ahi que el rostro-mascara
muestra el deseo del interactor-enuncia-
dor, cuya identidad se vincula y revela en
la mascara, y se opone al rostro-cubrebocas
quizas por ser una identidad negada.

Las configuraciones dispuestas por el atrac-
tor existencial y las cualidades del atractor
abstractivo cierran el mecanismo de repre-
sentacion. La imagen ligeramente difumina-
da de la representacion de un rostro oriental
con cubrebocas pierde focalizacion frente a
la nitidez e intensidad visual de la imagen
del luchador. Esto proyecta la atencion del
interactor-hablante hacia la imagen derecha:
la composicion visual tiene como estrategia
enfocar la atencion del interactor hacia la
imagen del luchador y distanciarlo simul-
taneamente de la imagen del rostro-cubre-
bocas. Los ejes de composicion espacial de
los rostros cierran este mecanismo: mien-
tras que el rostro-mascara interacta en
un plano frontal con el lector; el rostro-cu-
brebocas se distancia del punto de vista
del interactor al proyectar el rostro hacia
un eje lateral.

Estas operaciones ponen al interactor-
hablante en una relacion de cercania con la
imagen del luchador, dentro de un proceso
de enunciacion en el cual los interacto-
res-hablantes se apropian del meme actua-
lizando un potencial sentido irénico: pues
mientras el cubrebocas refiere en lo Real
a la proteccion (dentro del mundo semio-
tico de la pandemia construido narrativa-

mente), la mascara de luchador implica el
sentido contrario en el mismo nivel de lec-
tura. Asi pues, el interactor que asuma este
significado aceptara que la exacerbacion de
la identidad potencializada por la masca-
ra conlleva hacia la no proteccion frente al
contagio de la COVID-19.

El mecanismo implicado en este nivel de
analisis se configura de la siguiente manera:

MASCARA DE
CUBREBOCAS LUCHADOR
Nivel de lo Proteccion # No proteccién
real
Nivel de lo No identidad % Identidad del
imaginario del sujeto sujeto

Pero es en este nivel donde se instaura la
ironia: pues de hecho, el mecanismo refuer-
za el caracter imaginario del meme, que en
tanto textualidad, solo propone un mundo
posible que se contrapone con lo real y, de
hecho, en esa contraposicion reafirma la
realidad presente que expone la condicion
necesaria del cubrebocas y su implicacion
como proteccion.

Andlisis caso B

w | 5
£ DECANELR
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a) Reconocimiento de
tipos visuales

Simbdlico
b)

Configuraciones
socialmente reguladas

Formas canonicas:
patrones de lectura del
meme

)

a) Imdgenes vigentes en

determinada sociedad

Existencial

b)
9]

Elementos figurativos

Reconocimiento:
marcas analdgicas

Percepcion de elementos
plasticos

Abstractivo

b)
c)

Cualidades

Percepcién primaria

El modelo de lectura propuesto por los
atractores simbolicos implica una estrategia
diferente al caso (A). En este meme-imagen
la funcion de relevo (Barthes 1972) permite
una interaccion simultanea entre replica-
dores linglisticos y replicadores visuales.
Esto conlleva una lectura abierta y circular
de los componentes meméticos. En este
sentido, los replicadores linglisticos ac-
than como liguemes: constituyen patrones
verbales que refieren nombres de remedios
medicinales propios de las practicas curati-

Tipo de atractor Funcion semiética Identificacion: elementos memeéticos

1) Patron de lectura (1) Relevo:
Replicadores lingiiisticos y visuales
interactian simultaneamente.

(LeV)
2) El Patron de lectura (2): 1a funcién de relevo

potencializa una dinamica de lectura circular en
la imagen.

Llngueme

Lingueme

Lingueme

Lmoueme

FORMAS ICONICAS
1) F(1): Actantes = Luchadores

2) F(1): Acci6é = Lucha libre

Imagen

1) Lavisualidad se enfoca entorno al centro de la
imagen.

2) Elfondo establece un contraste de obscuridad
que resalta los elementos figurativos del primer
plano.

vas alternativas en México. A estos liguemes
se anexa la designacion especifica del virus,
que también constituye un patron de refe-
rencia verbal presente.

Por su parte, los atractores existenciales
conforman la representacion iconografica
de una accion: un combate de lucha libre en
donde se articulan figurativamente acciones
de luchay personajes. Lo destacado en esta
figuracion iconica es la orientacion de las
acciones, en donde tres agentes aliados se
confrontan a un cuarto agente que tiene la
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funcion de adversario. Los ligsuemes cierran
el circuito de la accion representada en el
meme: designa cada agente con el nombre
de un remedio medicinal y, en contraparte,
designa al adversario con el nombre del vi-
rus. La accion sugiere una lucha de los reme-
dios medicinales contra el coronavirus.

De nueva cuenta, se plantea el mecanis-
mo de la ironia, pero postulado desde dife-
rentes operaciones textuales a las aplicadas
en el caso (A). En principio, la connotacion de
lucha contra el coronavirus parece tener un
sentido textual bastante convencional den-
tro de los mundos semioticos postulados en
los discursos de pandemia. Sin embargo, la
lucha libre como marco de referencia per-
mite la inferencia de un sentido opuesto: la
lucha libre, en tanto espectaculo, refiere a un
deporte cuya dinamica se establece sobre la
simulacion de una pelea. Esta estrategia de
la simulacion se proyecta hacia la represen-
tacion establecida por el meme: a saber, en
donde el combate de los remedios medici-
nales contra el coronavirus es asimismo una
simulacion. De nueva cuenta, la afirmacion
de un mundo imaginario (la efectividad de
los remedios medicinales frente al corona-
virus) implica la afirmacion de un mundo
real externo al meme, en donde se confirma
como presente la inefectividad de los reme-
dios medicinales.

Conclusion

Los diferentes memes-imagen que tuvie-
ron como motivo central la pandemia de
2020 conforman un campo de representa-
ciones cuya especificidad resulta relevante:
conformaron una red de discursividades
cuyos contenidos problematizaron y trans-
formaron las referencias culturales que
determinaban el imaginario social institu-

cionalizado (Castoriadis 2007), vinculado a
las nociones de enfermedad, salud, epide-
mia, etc. Los eventos de la pandemia (socia-
les, biologicos y fisiologicos) contribuyeron
a catalizar el desarrollo de procesos de re-
significacion de las unidades semanticas
con las que se definia un estado social del
mundo. Por supuesto, esta transformacion
en las estructuras de las redes discursivas y
sus relaciones semanticas implica un nivel
de transgresion: conlleva hacia el cambio
violento del mundo simbolico que definia
los limites del sentido social. Por supues-
to, al resignificarse las unidades culturales
(simbolos), potencialmente se transforman
también las creencias que conforman el
nucleo del imaginario social.

De ahi que la formacion de textos semio-
ticos (como los memes-imagen) establece
operaciones de produccion discursiva, en
donde se propongan marcas textuales que
se vinculen con figuras o imagenes men-
tales alojadas en la memoria. Esto es im-
portante porque nos permite considerar
como se edifican mecanismos semioticos
que permitan propagar referencias cultu-
rales materializadas en estructuras textua-
les, y a través de estas referencias traducir
elementos de fendmenos nuevos (como la
pandemia de 2020) que problematizan las
creencias de los hablantes de una comu-
nidad. En este sentido, los memes-imagen
referidos a la pandemia cumplen la funcion
comunicativa de construir un campo de ex-
pectativas que permitan al hablante fami-
liarizarse con la situacion social de crisis.

La construccion textual del fendmeno de
pandemia permitio al intérprete (en tanto in-
teractor de estas textualizaciones) establecer
expectativas de lectura a través del reconoci-
miento de formas textuales que postulaban

m



112

Julio Horta

unidades culturales que resultaban familia-
resy, por lo mismo, identificables dentro de
sus entornos sociales (tales como la lucha
libre). Esto generod que, ante la explosion me-
diatica de informacion sobre la pandemia, el
interactor-hablante tuviera un espectro de
informacion interpretable que le permitiera
confirmar sus creencias y representaciones
frente a un entorno desconocido.

El mecanismo de la ironia y la burla, di-
rigido hacia los objetos culturales propios,

posibilitdo, ademas, el reconocimiento no
solo de la existencia de la enfermedad, sino
de los parametros de accion instituciona-
lizados frente al contagio. Asi pues, el me-
me-imagen de la pandemia fue un recurso
necesario para la aceptacion, el conocimien-
to y reconocimiento de una realidad que se
escapa a la comprension experiencial del in-
térprete, pero que encontrd en las imagenes
meméticas un campo fértil para aceptar su
propia condicion.
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Introduccion

La pandemia por la COVID-19 tiene una gran cantidad de
efectos en nuestra sociedad. El mas evidente e inmediato
es el impacto sanitario, ante millones de muertes y con-
tagios en todo el mundo. El segundo ha sido, sin duda al-
guna, el efecto econdmico, dado que todos los paises del
orbe presentaron decrecimiento y recesion durante el ano
2020. También estan ahi los danos a la salud mental ante
el confinamiento de millones de personas que se vieron
afectadas por la falta de contacto con sus seres queridos.
Pero no debemos olvidar también que la gestion de la pan-
demia es una cuestion politica, por lo que el entorno poli-
tico también se vio impactado por la presencia del virus en
todo el mundo. Las poblaciones de todos los paises fueron

* Investigador y profesor de Ciencias Sociales mexicano. Tiene un doctorado en
Ciencias Politicas y Sociales y una maestria en Sociologia, ambas de la Univer-
sidad Iberoamericana en la Ciudad de México; graduado con honores. Desde
2007 es profesor del Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores de Mon-
terrey, especializado en analisis social del arte, la mdsica y la cultura. En esta
universidad, también desarrollo un exitoso programa de participacion comu-
nitaria a través de las artes y los deportes. También fue profesor en la Univer-
sidad Iberoamericana de 2010 a 2014. Ha participado en eventos académicos
en México y otros paises, y entrevistas en medios hablando sobre: musica,
derechos humanos, sociologia del deporte, cultura como desarrollo econdmico
y mariachi posmoderno, entre otros.
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afectadas por las decisiones de sus lideres,
en cuanto a aplicar o no confinamientos es-
trictos, la suspension de determinadas ac-
tividades, su posicionamiento en torno a la
gravedad de la situacion, entre otros facto-
res. Cada sociedad hizo su evaluacion sobre
esta gestion y una forma de expresarla fue
a traves de los memes.

El presente texto realiza una revision a
algunos de los memes donde los lideres
politicos de algunos paises son el tema
principal de la comunicacion. En un primer
momento, se expondra el marco tedrico
bajo el cual se realiza el analisis, toman-
do como punto de inicio el modelo pre-
viamente formulado (Banuelos y Cerrillo
2020). Dicho modelo sera complementa-
do para también indagar en el posicio-
namiento ideoldgico de los memes. Acto
seguido, se analizara cada uno los memes
seleccionados para este trabajo, donde se
incluyen a los lideres politicos de Estados
Unidos, Reino Unido, Espana, Francia, Bra-
sil y México." Al final del texto, se exhibira
el cruce de resultados para emitir conclu-
siones finales.

El meme como forma de ideologia

La nocion de meme tiene su origen en una
analogia con la genética; asi como para la
biologia esta la nocion de gen, segin Ri-
chard Dawkins (1993) debiera existir una
unidad minima de transmision de informa-
cion cultural, a la cual llamd meme. EL térmi-

1 Como parte del trabajo previamente citado (Bafuelos y
Cerrillo 2020), nos dedicamos a realizar una compilacion
de memes relativos al tema de la COVID. Este se hizo de
manera “organica”, es decir, buscamos en perfiles de re-
des que producen memes de forma publica, asi como la
recepcion personal por diversas fuentes. Dentro de este
archivo, recibimos algunos memes de contextos interna-
cionales, en particular, de los paises enlistados.

no tardo mucho en ser asimilado y utilizado
por la sociedad. Fue hasta la proliferacion
de los social media que se recuperd esta
idea para nombrar imagenes, fijas 0 en mo-
vimiento, altamente populares en Internet,
las cuales suelen popularizarse debido al
uso del humor para ironizar sobre algin
tema en concreto.

Sin embargo, con el paso del tiempo, In-
ternet paso de utilizar esta analogia de lo
genético hacia lo epidemiologico, al apro-
piarse del término viral para referir a la
rapida propagacion de las imagenes a través
de las redes (Dan Sperber en Castafio 2013,
85); aspecto que se vuelve ain mas signifi-
cativo cuando hablamos de la difusion de
memes en medio de una pandemia.

La saturacion de mensajes que se ha
dado desde los albores de los contagios a
finales de 2019 termina por generar confu-
sion y caos en el sentido de la comunica-
cion y la informacion. A este caos se le ha
dado por llamar infodemia (OPS 2020), es
decir, esa sensacion de estar abrumado y
confundido ante la gran cantidad de men-
sajes que en muchas ocasiones se contra-
dicen: que el virus se contagia en el aire,
gue no se puede quedar en superficies de
objetos, que es altamente mutante, que las
vacunas estaran listas antes de cualquier
mutacion, que las mascarillas no sirven,
que hay que banarse cada vez que salgas
a la calle, y un largo etcétera. En la logica
de la infodemia, aparece también el meme
como un medio de propagacion de informa-
ciones en muy diversos sentidos, saturando
el espectro comunicativo. Pero mas alla de
la veracidad de la informacion que contiene
un meme, es importante hacer notar que es
un vehiculo mediante el cual se difunde un
discurso politico, en este caso, para mani-



festar posicionamientos ante la gestion de
los gobernantes sobre la crisis sanitaria.

El meme de contenido politico es un me-
dio mas de propaganda clasica, solo contex-
tualizada al entorno de la Web 2.0. Asi como
se ha hablado ya de infodemia, esta misma
es capaz de generar otro fenomeno comu-
nicativo que no es exclusivo de la era del
Internet. Las llamadas fake news, o noticias
falsas en espanol, corresponden a lo que
se ha conceptualizado como la “posverdad”
(Lomeli 2019), fendomeno donde esta pro-
pension a la difusion de datos falsos genera
escenarios de una verdad no auténtica, pero
que se vuelve verdadera en tanto ajusta con
la postura ideologica que tiene el receptor.
En este sentido, el meme se convierte en
un simulacro (Baudrillard 1978), pues asu-
me una postura de simulacion de la reali-
dad, donde la yuxtaposicion de elementos
de realidades diferentes genera una nueva
dimension que es tanto real —posverdad—
como real —verosimil—.

En el interior de esta metafora visual que
es el meme subyacen formas ideologicas
en su discursividad, mismas que convier-
ten a dicha imagen en un mensaje politico.
El meme es un ente hiperreal, que conec-
ta capas de realidades que se simbolizan
en un nuevo discurso. La gran cantidad
de informacion sobre la COVID-19 entrete-
je discursos que incluyen mitos, leyendas,
sentencias; el meme se suma a dicho entra-
mado discursivo que ha creado una realidad
en torno al suceso de la pandemia, que por
el simple hecho de tratarse de un evento
que ha impactado a cada uno de los seres
humanos que habita el planeta, ya se trata
por si mismo de un evento politico.

Consecuencia de esta afectacion hiper-
colectiva esta la obligada gestion de los

Los lideres politicos a través de los memes sobre la COVID

politicos de los danos de la pandemia. De
inmediato, aparecieron los jefes de Estado
de naciones repartidas a lo largo y ancho
de este planeta para pronunciarse en tor-
no de la crisis. Varios fueron noticia global,
como Donald Trump declarando que el virus
se podria combatir con inyecciones de des-
infectante (El Mundo 24 de abril de 2020); o
bien, el presidente de Brasil, Jair Bolsonaro,
quien pidio a sus compatriotas que dejaran
de “ser un pais de maricas” para afrontar
la pandemia (Galarraga 2020). Otros lideres
mundiales también tuvieron espacio en los
medios de comunicacion, como el presiden-
te francés Emmanuel Macron, el primer mi-
nistro britanico Boris Johnson o el rey Juan
Carlos de Espana. Todos ellos fueron obje-
to de conversaciones digitales incluyendo,
por supuesto, los memes. El caso mexica-
no fue atipico, pues los mayores reflectores
mediaticos se los llevo el subsecretario de
Prevencion y Promocion de la Salud, Hugo
Lopez Gatell (Banuelos y Cerrillo 2020); aun-
que esto no eximio de protagonizar memes
al presidente Andrés Manuel Lopez Obrador.

Hay algunas caracteristicas inherentes al
meme que le permiten ser un medio de cri-
tica hacia los lideres politicos, como son su
rapida propagacion, asi como su caracter
de anonimato. Es un formato muy libre, que
igual habla de amor y desamor, de ciencia,
como del evento politico de coyuntura. Asi-
mismo, se puede difundir a través de casi
todas las redes digitales: WhatsApp, Face-
book, Instagram, X, Telegram, Pinterest,
TikTok, y alguna mas que escape a mi me-
moria. Una vez que un formato o planti-
la de meme se vuelve popular, cualquier
ciudadano anonimo puede apropiarse de
ellas y resignificarlas en nuevas tematicas
que expanden adn mas su popularidad.
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Mediante recursos retoricos diversos como
la metafora, la parodia o la yuxtaposicion,
el meme se convierte en una continuidad
del carton politico de los siglos XIX y XX,
desafiando al poder politico y sus figuras a
través del humor. A simple vista, un meme
pareciera un chiste banal, pero también
puede ser un medio de profunda critica po-
litica y de ejercicio ciudadano.

El meme estambién un objeto con profun-
da capacidad simbolica que permite repre-
sentar y resignificar situaciones que su-
ceden en el mundo cotidiano, como si los
objetos de repente se ubicaran en un con-
texto completamente diferente, donde todo
podria tener un sentido distinto; tal como
sucede en la pelicula sudafricana The Gods
Must Be Crazy (Uys 1980), donde una tribu
bosquimana recibe caida del cielo una bo-
tella de Coca-Cola, la cual fue arrojada por
una avioneta que sobrevolaba el Kalahari.
La botella fue recibida en un principio como
un “regalo de los dioses” y fue utilizada para
muy distintas acciones. Pero, dado su gran
valor, el pueblo comenzo a pelear por ella
y entonces los ancianos de la tribu vuelven
a dar un veredicto, coincidiendo en que se
trata de una tentacion demoniaca y debe
ser expulsada de su comunidad.

La comicidad de esta pelicula se da
ante la dislocacion del artefacto, tomando
nuevos valores en sus contextos historico,
politico, econdmico, pero, sobre todo, cul-
tural, en particular, como un objeto porta-
dor de ideologia:

Coca-Cola es la cosa real. (..) ;Por qué
es la cosa real? (..) Es ese misterioso
“algo mas”, el indescriptible exceso
que es la causa objetual de mi deseo.
En nuestra sociedad posmoderna, es-
tamos obligados a disfrutar. El goce se

convierte en un loco y pervertido de-
ber. La paradoja de la Coca es que, si
estas sediento, la bebes; pero, como
todo mundo sabe, entre mas la bebes,
mas sediento estaras. El deseo nunca
es simplemente el deseo por una cosa
determinada, es siempre también el
deseo por el deseo en si mismo. El de-
seo por continuar deseando.? (Fiennes
y Zizek 2012).

Seglin Slavoj Zizek, la ideologia aparece
ante nuestros o0jos como algo natural y co-
tidiano, sin que seamos capaces de cues-
tionar si hay alguna otra forma en la que se
pudiese mirar dicha realidad. En el caso de
Coca-Cola, puede ser al mismo tiempo un
mazo, un pulidor, como en el largometraje
sudafricano; o bien, una bebida que incita
e invita a comportamientos gozosos, Como
suele suceder en la publicidad de la bebida.
No es un medio de comunicacion, pero si
un simbolo que representa mucho mas que
una bebida refrescante.

La ideologia “es el orden invisible que
sostiene tu aparente libertad (...) no es sim-
plemente impuesta en nosotros, la ideologia
es nuestra espontanea relacion con el mun-
do social, como percibimos cada significado.
Cada uno a nuestra manera disfrutamos la
ideologia” (Fiennes 2012). El acto ideologi-
co se manifiesta como “una realidad social
cuya existencia implica el no conocimiento
de sus participantes en lo que se refiere a
su esencia-, es decir, la efectividad social,
cuya misma reproduccion implica que los
individuos no sepan lo que estan haciendo”
(Zizek 2012, 46). La ideologia enmascara la
verdad permitiendo asi que el goce emerja.

El meme, como medio humoristico, es goce,
y edita la realidad a partir de la construccion

2 Traduccion propia a partir del video.



de una realidad fragmentada y yuxtapuesta.
El meme es un instrumento ideologico que
permite observar la realidad desde una
perspectiva que no se evidencia. Pero tam-
bién hay que entender el meme como una
expresion mas de la cultura digital, misma
que se construye no solo por su compo-
nente tecnoldgico, sino también vista como
practica (Hall 1994, 5).

El meme es también una practica, ya
que no solo es la imagen que se constru-
ye a partir de la conjugacion de diversas
realidades; también implica un hacer, un
compartir dichos contenidos con personas
gue se encuentran en una presencia dis-
tante. Raymond Williams (en Hall 1994, 5)
afirma que la cultura se integra a partir de
“todos aquellos patrones de organizacion,
aquellas formas caracteristicas de la ener-
gia humana que pueden ser detectadas
revelandose —‘en inesperadas identida-
des y correspondencias’, asi como en “dis-
continuidades de tipo imprevisto”™— en, o
bajo, todas las practicas sociales”. Sin duda
alguna, los memes del coronavirus se cir-
cunscriben en “inesperadas identidades y
correspondencias” —como relacionar a un
politico con algin personaje de los Simp-
son, solo por marcar un ejemplo. Las prac-
ticas culturales se asumen como elementos
fundamentales de “la construccion de los
contextos de la vida humana como confi-
guraciones de poder”, conectados unos con
otros a través de la “compleja articulacion
de discursos” (Grossberg 2009). Los memes
tienen esa peculiaridad de poder articular
discursivamente distintas realidades, gene-
rando una nueva interpretacion que con-

3 Los entrecomillados internos corresponden a las frases
que Hall cita de Williams.
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tiene asimismo elementos ideologicos que
permiten visualizar la realidad desde una
perspectiva Unica.

El analisis visual se realizara conforme a
un modelo metodoldgico utilizado en tra-
bajos previos (Cerrillo 2019). El modelo se
basa en una metodologia de analisis de
arte visual ideada por Erwin Panofsky (1982),
quien establecio un analisis semidtico de
las artes visuales en tres niveles: a) el nivel
preiconografico, donde tan solo se recono-
cen las figuras presentes en la obra; b) el
nivel iconografico, en el que las figuras se
visualizan en sus contextos, profundizando
en la descripcion de la obra completa sin
separar sus elementos; y c) el nivel icono-
logico, profundizando en el sentido integral
de la obra. Al igual que en el trabajo previo
ya citado, la adecuacion de esta metodolo-
gia implicara, en primer lugar, la separacion
de los elementos graficos que contiene el
meme; en segundo paso, revisar sus con-
textos que seran las realidades de las que
proceden; y en el Gltimo paso, se realiza un
analisis sociopolitico de la imagen en su
conjunto. Es en este nivel donde se pueden
vislumbrar los aspectos ideoldgicos conte-
nidos en la imagen.

Los mandatarios en los memes
Bien se puede afirmar que uno de los per-
sonajes politicos del siglo XXI mas carica-
turizados por el Internet es Donald Trump,
presidente de los Estados Unidos de Ameé-
rica entre 2017 y 2021. Su polémica postu-
ra en la crisis del coronavirus genero gran
cantidad de informacion, opiniény, por su-
puesto, humor.

Circularon una gran cantidad de memes
de Donald Trump y su posicionamiento
sobre la COVID. Entre las multiples piezas
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Government: work from home

Donald Trump:

Figura 1. Meme de Donald Trump sobre la COVID-19.

disponibles, seleccionamos la que aparece
en la Figura 1.

Aqui se puede apreciar en primer plano
un muro construido con piezas de juguete,
una mano que sostiene una pieza masy el
rostro del ahora expresidente de los Esta-
dos Unidos, Donald Trump, con una sonri-
sa larga y apretada; el fondo es una imagen
difusa que no permite distinguir figuras. Al
poner en interaccion las imagenes —nivel
iconografico—, Donald Trump se encuentra
armando un muro de piezas de Lego. Tam-
bién en este nivel de lectura es pertinente
integrar el breve texto que anticipa la ima-
gen, en el que se hace un llamado al trabajo
desde casa, hecho por el gobierno de Esta-
dos Unidos para prevenir contagios en el
pais; para despueés introducir la imagen con
el nombre del presidente, aludiendo que
este seria el trabajo desde el hogar que rea-
lizaria Trump: la construccion de un muro

de Legos. La pieza nos remite a la constante
intencion del expresidente estadouniden-
se de construir un muro en la frontera con
México, tema que fue recurrente desde la
campana electoral. En un nivel iconologico,
es importante considerar el estatus ludico
del muro que apreciamos en la Figura 1, lo
cual pretende calificar de infantil la idea del
expresidente de establecer una separacion
fisica entre los dos paises del norte de Ame-
rica. En términos de ideologia, se ridiculiza
esta idea y con ello, a su creador.

Otro mandatario cuya gestion de la pan-
demia resultd controversial fue el primer
ministro britanico Boris Johnson, quien se
pronuncio abiertamente en contra del con-
finamiento y en favor de una inmunidad de
rebano provocada por un numero elevado
de contagios. Asimismo, negd que las me-
didas sanitarias promovidas por la Organi-
zacion Mundial de la Salud fueran efectivas.
Este politico también fue objeto de muchos
memes; entre ellos, seleccionamos el que
aparece en la Figura 2.

En este meme, podemos apreciar en pri-
mer plano al primer ministro britanico sos-
teniendo con su mano derecha un vaso de
vidrio con un liquido transparente. El fon-
do es difuso, pero se logra apreciar un par
de banderas en sus respectivos mastiles. El
mensaje se construye gracias a los globos
de texto, donde Johnson “dice”: “Ojala esto
mate el virus COVID-19". Otro globo de texto
apunta al vaso y dice: “Lysol”, la marca de
desinfectante que se popularizd a partir de
la pandemia. Este Gltimo globo es el ele-
mento que permite hacer la yuxtaposicion
y suplir el liquido del vaso, el cual es presu-
mible que sea agua simple, por la idea del
desinfectante. Recordemos que tanto Trump
como Johnson llegaron a sugerir que con



Figura 2. Meme de Boris Johnson sobre la COVID-19.

este desinfectante era suficiente para matar
el virus. Veamos la Figura 3, donde se refuer-
za esta vision sobre ambos mandatarios.
Aquipodemos observar del lado izquierdo
al expresidente de Estados Unidos Donald
Trump sentado y vistiendo un traje azul con
corbata roja. Con su mano izquierda sostie-
ne la bocina de un teléfono de linea fija. El
fondo nos permite ver una ventana abierta,
con la cortina de color amarillo recorrida.
Del lado derecho de la imagen, se encuen-
tra el primer ministro britanico en una pose

HEY(BORIS, HOW DID,YOU BEAT THEVIRUS?

i [k

St Tr.. ‘W
I'LL SEND YOU'SOMEBLEACH
._ AND SOME ANAL IWGIIS IIOII

Figura 3. Donald Trump y Boris Johnson en un meme
sobre la COVID-19.

Los lideres politicos a través de los memes sobre la COVID

Hope this kills the
Covid-19 virus

similar, solo que no usa traje, tiene la cami-
sa arremangada y viste corbata oscura. De
igual forma, sostiene la bocina telefonica
con su mano izquierda. El fondo no es del
todo claro, pero se logra visualizar un espa-
cio cerrado que asemeja mobiliario de ofici-
na. En el paso iconografico, la sintaxis visual
de ambas imagenes permite establecer la
idea de que ambos se encuentran conver-
sando entre si, al estar uno al lado del otro.
Nuevamente, es el texto el que hace el cierre
sintactico del mensaje. En el texto superior
se lee: “By, Boris, ;como venciste al virus?”.
En el texto inferior se lee: “Te enviaré algo
de blanqueador y algunas luces ultravioleta
anales, Don(ald)”. Ambas lineas textuales se
correlacionan con las imagenes, y nos per-
miten establecer el supuesto dialogo entre
ambos dirigentes. Asimismo, este texto per-
mite contextualizar el meme en torno al mo-
mento en el que Donald Trump contrajo el
virus, en octubre de 2020 (BBC 2 de octubre
de 2020). En un plano ideologico, la Figura
3 critica la postura de ambos mandatarios
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en torno a la COVID-19, sus frases simplistas
sobre el tema —Trump también sugirio que
las luces ultravioleta podrian ayudar a recu-
perarse del virus (Lin 2020)—y también sus
propios momentos de contagio. El meme
pide que Trump se recupere a través de los
métodos que él mismo sugirid para contra-
rrestar la enfermedad.

Trump y Johnson no fueron los dnicos li-
deres de grandes potencias mundiales que
fueron exhibidos en los memes. También el
presidente de Francia, Emmanuel Macron,
tuvo sus dedicatorias en estos mensajes. Si
bien el lider francés no sugirio métodos he-
terodoxos para la cura de la COVID —como
tomar desinfectante, usar luces ultravioletas
u optar por la inmunidad de rebano—, tam-
bién tuvo momentos de dureza al declarar
la crisis sanitaria como una “guerra contra
el virus” y ordenar un confinamiento muy
estricto que provoco serios problemas eco-
nomicos. A mediados de 2020, el presidente

Les francais |

"téconfinement précoce’

Pourquoi tout le montde meurs 2

Figura 4. Meme sobre Emmanuel Macron y su gestion
de la COVID-19 en Francia.

francés permitio la apertura gradual del con-
finamiento, ocasionando una nueva alza en
la tasa de contagios, lo que le gand muchas
criticas y lo llevo a decretar un nuevo con-
finamiento a finales de 2020 (Casado 2020).

En medio de esta situacion, circulo el si-
guiente meme sobre Macron, que se aprecia
en la Figura 4.

Se aprecian dos imagenes que parecen
ser secuencia de una misma escena. En la
imagen superior, vemos en primer plano a
un hombre de tez morena vestido con un
traje gris y una corbata oscura. Se encuentra
con su brazo derecho estirado, sosteniendo
una pistola, la cual apunta hacia atras a su
derecha. Del arma, sale humo. Frente a él
hay un microéfono sostenido por su atril. En
el fondo, del lado izquierdo de la imagen, se
aprecia un hombre en un sillon de color café
claro. El cuerpo de este hombre yace inmovil
sobre el sillon, pareciera estar desfallecido.
El resto de la escena muestra en el fondo
un cuadro de tonos ocres, con tres rectan-
gulos rojos, cada uno contenido dentro del
otro. También se logra apreciar un escritorio
en frente de dicho cuadro, en el cual hay un
globo terraqueo del lado derecho. En la ima-
gen inferior, se aprecia la misma escena, con
la salvedad que el hombre del arma ahora
mira de frente a la camara, justo en frente
del micréfono, y ha bajado el brazo con el
arma. Se puede apreciar el ceno ligeramen-
te fruncido en su frente.

Puestas en contexto, esta secuencia
muestra a un hombre que se extrana por
una accion que él cometio, como si alguien
mas fuese responsable y no él mismo.
Las imagenes proceden de The Eric Andre
Show, serie de television norteamericana,
en su temporada 2, episodio 6, el cual fue
transmitido por primera ocasion el 7 de



noviembre de 2013. Dentro del programa,
el conductor Eric Andre y su coconductor,
Hannibal Buress, se encontraban hacien-
do una broma sobre el cambio climatico.
Como parte del montaje, Eric se gira ha-
cia Hannibal, saca una pistola y comienza
a dispararle. Después, cambia el cargador
del arma y dispara aln mas hacia su ami-
go. Acto seguido, Eric guarda el arma en su
saco, gira hacia el frente y dice al microfo-
no: “Who killed Hannibal?"*. A este meme
se le conoce por esta frase y se usa la
plantilla para ironizar al cambiar esta linea
del dialogo de Eric por el texto: “;Por qué
haria algo asi?” (Know Your Meme 2018).

Como muchos memes, el texto permite
completar el mensaje. En la imagen superior,
los textos correlacionan a Macron con Eric, y
al pueblo francés en el lugar de Hannibal.
Hay un tercer texto colocado entre asteris-
cos y dice “desconfinamiento precoz”. En la
imagen inferior aparece el texto que suple
el dialogo de Eric con la pregunta: “;Por qué
todo el mundo muere?”.

En este meme hay una doble contextuali-
zacion que el lector requiere para compren-
derlo por completo. En primer lugar, debe
conocer la situacion sanitaria en Francia
en 2020 en torno a la COVID-19; un segundo
contexto procede de la plantilla del meme.
La situacion y las imagenes son claras, so-
bre todo, por el gesto de extraneza que tie-
ne Eric en la segunda imagen. El contexto
abre la critica a las medidas que ha tomado
el presidente Emmanuel Macron durante el
proceso de la pandemia, como si €l mismo
estuviese matando al pueblo francés con
sus medidas de apertura del confinamiento
en momentos criticos.

4 ;Quién matd a Hannibal? (Traduccion propia).
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Figura 5. El rey Juan Carlos de Espaha en un meme
sobre la COVID-19.

Otro lider europeo quien fue objeto de
mofa en los memes fue el rey emérito de
Espana, Juan Carlos. Hubo muchas especu-
laciones sobre la salud del rey a mediados
del ano 2020, en particular, por su ausen-
cia del espacio publico tras escandalos de
corrupcion que precedieron a la crisis sa-
nitaria mundial, asi como de su vida priva-
da y sexual. Después se sabria que el rey
emérito habia salido de Espana hacia Abu
Dabi, donde pasaria el resto del ano. Tam-
bién se rumord sobre una posible renuen-
cia a utilizar la mascarilla sanitaria, en parte
por desconocimiento del artefacto. Medios
de satira (Ponsi 2020) difundieron memes
como el que aparece en la Figura 5.

En la Figura 5 se aprecia al rey Juan Carlos
al lado de sus nietas, la princesa Leonory la
infanta Sofia. El rey viste un traje oscuro con
corbata roja, mientras que sus nietas usan
ambas vestido gris a cuadros cafés. De-
tras de ellos, se ven un par de sillas altas y
un par de banderas de Espana sostenidas
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Figura 6. Meme sobre Jair Bolsonaro y su gestion de la pandemia.

en mastiles. AUn mas atras, se observa una
puerta de madera de dos hojas. Pero el ele-
mento discursivo que hace al meme son las
mascarillas sanitarias de color azul. Vemos
a las nietas del rey emérito con los cubre-
bocas colocados en sus rostros, mientras
que a su abuelo le colocan dicho objeto en
su zona genital. A diferencia de los memes
previamente revisados, este no presenta
textos, lo que hace que su sintaxis sea com-
pletamente visual.

Una lectura iconologica de la imagen nos
obliga a pensar en el contexto previamente
descrito: un rey denostado por escandalos
de corrupcion y de infidelidad, llevado por
estrategia a desaparecer de la palestra pu-
blica, generando sospechas sobre su salud.
En medio de esta situacion, colocarle una
mascarilla en sus genitales nos lleva no solo
a pensar en su falta de conciencia sobre la
pandemia, sino también sobre la baja mora-
lidad del monarca y su impopularidad ante
la sociedad espanola. Es una satira que va

mas alla de la COVID-19, la cual es un mero
pretexto para colocar en una situacion ridi-
culizada al personaje en cuestion y atacar a
la corona espanola.

También los lideres latinoamericanos fue-
ron objetos de satiras en los memes. Uno
de los mas polémicos en su gestion de la
pandemia fue el presidente de Brasil, Jair
Bolsonaro, quien también nego la peligrosi-
dad del virus y minimizo sus consecuencias
en repetidas ocasiones; lo que provocod que
se elaboraran varios memes alrededor del
tema. Para este trabajo hemos seleccionado
la Figura 6.

En ella apreciamos un campo de futbol.
Del lado izquierdo, hay un jugador tirado
sobre el césped, vestido de verde. Estira el
brazo izquierdo, porta guantes en sus ma-
nos. Levanta la cabeza mirando hacia atras,
donde se encuentra la porteria, la cual apre-
ciamos parcialmente al ver en primer pla-
no del lado derecho uno de los postes y un
fragmento de la red. Ahi también aparece el



balon, dando la impresion que va en camino
de entrar a la porteria. Muy cerca del poste
se aprecia otro jugador, vestido de blanco,
con la casaca a rayas azules. Tiene el cabello
rubio y largo. En el fondo se ven las vallas
publicitarias, la malla que separa el campo
de la grada y, muy difuso, se aprecian las
gradas con el publico.

Esta imagen se extrajo de un juego de
futbol del mundial Italia 90, entre las selec-
ciones de Brasil y Argentina en la fase de
octavos de final. Esta fotografia es la parte
final de la jugada con la que Argentina gano
el partido 1-0. Previo a esta imagen, Diego
Armando Maradona habia conducido la pe-
lota cerca del area brasilena, por lo que tres
defensores intentaron cortarle el paso hacia
el area. Maradona logro filtrar el balén a un
companero que habia quedado solo. Clau-
dio Caniggia recibio el balon enviado por
Maradona, enfrentd al arquero brasileno, lo
eludid y, dejandolo tendido en el césped,
quedo solo frente al marco y dispard para
anotar el Unico gol del encuentro.

De nueva cuenta, los textos colocados
sobre la imagen permiten resemantizar los
elementos graficos contenidos en ella. En-
cima del arquero brasileno se puede leer el
nombre del mandatario brasileno; sobre el
jugador argentino se lee “coronavirus, gri-
pecilla”. En esta recontextualizacion, el virus
eludio todas las defensas que pudo haber
colocado el presidente de Brasil, lo ha de-
jado tendido en el terreno y le anota un gol
para vencerlo.

Brasil ha sido uno de los paises con mas
contagios y mas muertes por COVID-19 en
todo el mundo. La gestion de Bolsonaro ha
sido muy criticada por esos hechosy los me-
mes han sido un medio mas para protestar
por los malos resultados que ha presentado

Los lideres politicos a través de los memes sobre la COVID

: &

ERAN,CHINAS I.ilS ESTAMPAS
POR ESO'ME CONTAGIE

-

Figura 7. Meme sobre Andrés Manuel Lopez Obrador
y su gestion de la pandemia.

el gigante sudamericano en la contencion
de la pandemia.

No podemos dejar fuera de este recorri-
do al presidente mexicano Andrés Manuel
Lopez Obrador, quien también ha tenido de-
claraciones polémicas sobre la pandemia.
Al principio, llamo a no dejar de salir para
estimular el consumo popular; se nego a
utilizar mascarillas en eventos publicos. Uno
de los momentos mas polémicos es cuando
mostro unas estampillas religiosas en una
de sus habituales conferencias de prensa
matutinas, exhibiéndolas como una medida
para contrarrestar los contagios de corona-
virus. La pieza que hemos seleccionado, en
la Figura 7, esta basada en este momento.

En la Figura 7 se aprecia un estrado con
el escudo de México al frente y un microfo-
no sobre él. Detras del estrado, aparece el
presidente mexicano, Andrés Manuel Lopez
Obrador, vistiendo un traje gris y una corba-
ta roja. Tiene las manos levantadas, con los
codos flexionados. En cada mano sostiene
un papel blanco con una imagen dentro de
un circulo. Junto al papel, en su mano iz-
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quierda sostiene también su billetera. De-
tras de él se aprecia un fondo rojo.

El contexto de esta imagen es una de sus
conferencias de prensa conocidas como “las
mananeras”. En ella, el mandatario exhibio
estas estampas religiosas conocidas como
“detente” como herramientas para combatir
el coronavirus®. Un segundo contexto es dado
por el texto que acompana a la imagen, el
cual dice: “Eran chinas las estampas, por eso
me contagié”. El meme es alusivo cuando el
presidente mexicano contrajo el virus, en
enero de 2021 (Beauregard 2021). La mencion
a un supuesto origen chino de las imagenes
religiosas refiere a su mala calidad —la ma-
nufactura china goza de muy mala reputa-
cion en el contexto mexicano. Otra posible
connotacion de China en el meme es el ori-
gen del virus, lugar en donde todo comenzo.
Esta satira coloca al presidente mexicano en
una posicion contradictoria, pues sus esca-
pularios religiosos no le sirvieron para evitar
el contagio, algo que fue duramente critica-
do por algunos sectores de la prensa.

Conclusiones

Tras la dura crisis sanitaria que azotd al
mundo desde finales de 2019 y que, al mo-
mento de teclear estas lineas (noviembre de
2021), se mantiene como el principal proble-
ma mundial, es posible afirmar que la gran

5 Es una imagen del Sagrado Corazon de Jesis que suele
portarse en el pecho. Se cree que con ella se le da esa ins-
truccion al diablo, para que no avance mas. Su uso contra
enfermedades se dio en la llamada “plaga de Marsella” en
1720 (Catholic.net).

6 En la conferencia de prensa del 18 de marzo de 2020, el
presidente Lopez Obrador exhibio estas estampas religio-
sas mostrandolas como ejemplo de “escudo protector”
“El escudo protector es la honestidad, el no permitir la
corrupcion”, declard (Milenio 2020). En el video se puede
apreciar el momento en el que saca las estampas religio-
sas de su billetera, razon por la cual este objeto también
aparece en el meme.

mayoria de los gobiernos del mundo no es-

taban listos para una situacion de tal mag-
nitud. Entre el desconcierto por lo stbito de
la situacion, el total desconocimiento del
virusy su comportamiento, asi como la falta
de pericia politica de los lideres mundiales,
la gestion de la pandemia tuvo muchos mo-
mentos oscuros. En medio de tanta confu-
sion, el llamado al confinamiento fue una de
las politicas mas utilizadas por los gobier-
nos alrededor del mundo. En consecuencia,
la digitalizacion de muchos aspectos de la
vida se acelero de forma exponencial, ge-
nerando nuevas practicas culturales o bien,
acentuando las ya existentes.

El meme es una practica de cultura digital
que ya se encontraba bien aceptada por la
cibersociedad y fue una de las reacciones
mas rapidas y mas utilizadas por los usua-
rios de Internet ante la pandemia. Con el
paso del tiempo y la necesidad de tomar
decisiones politicas en torno a la crisis, los
responsables de las determinaciones en
torno a la crisis sanitaria comenzaron a ser
actores fundamentales en la generacion y
difusion de memes en México y, como pu-
dimos apreciar en este trabajo, en muchas
otras partes del orbe.

El meme politico es un género peculiar
que responde a la necesidad de la sociedad
de generar satiras que permitan hacer critica
desde el humor y el sarcasmo hacia las de-
cisiones que, para algunos miembros de la
poblacion, pueden resultar controversiales.
Lo relevante del meme politico radica en la
“deliberacion con respecto a practicas ideo-
l0gicas construidas semioticamente, donde
con frecuencia se involucran referencias in-
tertextuales a la cultura popular” (Wiggins
2019, 57). En esta cita encontramos elemen-
tos fundamentales para profundizar en el


http://Catholic.net

analisis de los memes en cuestion. En pri-
mer lugar, el meme es una practica cultural,
pero su condicion fundamental radica en
su contenido ideologico. Segundo, es una
construccion semiotica, donde interactlan
elementos visuales y textuales, por lo que
ahi se genera ese proceso de intertextuali-
dad que desarrolla el mensaje. Asimismo,
los elementos intertextuales proceden de la
cultura de masas, permitiendo un facil acce-
so a todos los receptores.

En el grupo de memes seleccionados,
solo un par de ellos corresponden a una
intertextualidad que conecta el contexto
politico con una realidad de la cultura de
masas, los memes sobre Macron y Bolsona-
ro, uno asociado con un programa de televi-
sion y el segundo con un partido de futbol.
Los otros simplemente toman la imagen de
los presidentes y generan esa intertextua-
lidad a través de los globos de texto. Esto
permite hacer varias lecturas. La primera y
mas simple es considerar que los propios
presidentes son personajes de la cultura
de masas. Otra reflexion posible nos remi-
te hacia la caricatura periodistica, donde se
podia presentar una metaforizacion de los
personajes politicos, o bien, llevarlos al hu-
mor a través de la colocacion de los globos
de texto, tal como sucede en los memes de
Trump, Johnson y Lopez Obrador. Mencion
aparte merece el meme del rey Juan Carlos,
donde la intertextualidad es meramente vi-
sual, sin recurrir a elementos de la cultura
de masas, como el partido del mundial de
futbol o una serie televisiva. Simplemente
hay una yuxtaposicion en la colocacion de
la mascarilla, colocandola en un lugar que
lo deja en una posicion absurda.

El humor como forma narrativa ha pasa-
do por varios analisis a lo largo de la his-
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toria, desde Aristoteles hasta Umberto Eco.
Todos estos trabajos sobre el valor de la
risa, el humor, el chiste, la comedia, sue-
len ser muy dispares entre si. Sin embargo,
la gran mayoria coincide en que el humor
tiene un sentido de desacralizacion de los
acontecimientos; es una fuente de goce
y placer que se origina en la dislocacion
de algln elemento, situacion que provoca
la hilaridad.

El meme disloca, desacralizay genera pla-
cer. El meme politico en particular, remueve
la investidura del poder a los personajes
que lo ostentan, los convierte en personas
comunes e incluso en bufones o payasos.
Eso, por supuesto, al ciudadano promedio,
le debe producir placer. Hay en este acto un
toque de ironia, pues se “juega con el pe-
ligro” (Jankelevitch 1982, 11); y también un
poco de cinismo, al tener muy claro que
“los tiempos de la ingenuidad han pasado”
(Sloterdijk 2003, 40). El meme es peligro-
so en tanto juega con el poderoso, no con
el poder; y no puede ser ingenuo, pues se
trata de un mensaje perverso —lo comico
también es algo del diablo. Dicha perver-
sion también puede ser comprendida desde
el psicoanalisis —recordemos que el propio
Freud (2017) escribio sobre el placer en la
risa—, ya que los chistes:

son idiosincraticos, se sostienen por la
creatividad Unica del lenguaje, son co-
lectivos, andnimos, sin autoria, surgen
de la nada. La simple idea de que haya
un autor de un chiste es propiamente
paranoica: significa que hay un “Otro
del Otro” del orden simbdlico anonimo,
como si el poder generativo contingen-
te fantasmatico del lenguaje tuviera
que ser personalizado, localizado en un
agente que controlay tira de los cables
(Zizek 2014, 7).
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El meme también goza de anonimato. Si
bien existen “sellos productores” de me-
mes, es poco relevante quién esta detras de
Memes de Ciencias Sociales o del Instituto
Nacional de Bellos Memes’. Lo relevante
esta en su capacidad de hacernos reir, tras-
tocando los estandares sociales, como el
poder politico. Los memes de mandatarios
en el contexto de la COVID-19 mostraron que

7 Ambos son perfiles en redes sociales digitales amplia-
mente conocidos en la cibersociedad mexicana que se
dedican a la publicacion de memes. Ambos estan presen-
tes en las principales redes cibersociales como Facebook,
X, Instagram y TikTok.

esos politicos permanecen en lo que Slo-
terdijk llama la falsa conciencia ilustrada,
“la conciencia modernizada y desgraciada”,
que se caracteriza porque “su falsedad esta
reflexivamente amortiguada” (2003, 41). Los
memes nos muestran la falsedad de la po-
litica y la lamentable desgracia de las poli-
ticas publicas mundiales para contrarrestar
la pandemia. Una salida digna a la situacion
es ser mas cinicos que ellos y reirnos un
poco de esta modernidad desgraciada que,
los que hemos vivido el 2020, vamos a com-
partir para el resto de nuestras vidas.
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Introduccion

El siguiente texto tiene su origen en una interseccion de
multiples avenidas de interés: las comunidades en Inter-
net como fuente principal de interaccion entre personas
que comparten un interés pero enfrentan limitaciones de
tiempo y espacio, el fandom alrededor de un artefacto
cultural determinado como factor de motivacion para la
creacion de dichas comunidades, la pandemia que obligod
a gran parte de la poblacion mundial a trasladar sus ac-
tividades diarias a un entorno digital y, por supuesto, los
memes como el contenido esencial que se comparte en
estos espacios.

El presente trabajo plantea una linea del tiempo, una
cronica de la pandemia a partir de imagenes compartidas
en una pagina de Facebook (Metapod Para Presidente). El
objetivo es analizar de qué manera los usuarios miembros
de la comunidad se apropian de un imaginario grafico y

* Egresado de la licenciatura en Arte y Animacion Digital del Tecnologico de Mon-
terrey Campus Puebla y de la maestria en Estética y Arte en la Benemeérita
Universidad Autonoma de Puebla. Actualmente cursa el doctorado en Estudios
Humanisticos en el Tecnologico de Monterrey Campus Ciudad de México. Ha
publicado articulos de opinion y ficcion en las revistas digitales Nudo Gordia-
noy The Acentos Review. Cuenta con un diplomado en Escritura Creativa por
parte de la Universidad de las Artes de Berlin, y se especializa en cultura pop
mainstream, asi como en las comunidades de fandom digital.
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aprenden los acontecimientos del mundo
que los rodea por medio de la resignifica-
cion de contenidos que no fueron creados
originalmente con ese proposito en par-
ticular. Es decir, responder a la pregunta:
;coOmo es que los usuarios de un fandom
en particular utilizan las imagenes de su
objeto de interés como mediaciones con el
mundo real?

En primera instancia, abordo de manera
general el contexto en el que se ha desen-
vuelto la actividad social desde marzo de
2020 (la pandemia de COVID-19), presen-
to brevemente conceptos esenciales para
comprender el fendmeno del fandom vy las
comunidades construidas alrededor de un
artefacto cultural y, finalmente, describo la
importancia del meme como forma esen-
cial de expresion en un ambiente virtual.

En segundo lugar, explico los criterios para
la seleccion de la comunidad en cuestion, el
proceso metodologico con el que rescato los
memes que integran el corpus de estudio, y
describo las herramientas que permiten la
interpretacion del material.

Posteriormente,presentolacomunidadde
Metapod Para Presidente y expongo en or-
den cronologico los memes y la manera
en que sirven como documentacion de los
acontecimientos que suceden en el mundo
fisico, los explico y al mismo tiempo reali-
zo un analisis de aquello que el meme esta
intentando comunicar.

Finalmente, presento las conclusiones
del trabajo e invito a la reflexion acerca
de las formas que adquieren los memes
en comunidades que pertenecen a un fan-
dom cuando los miembros de las mismas
se encuentran con situaciones externas
que dominan el discurso y la produccion
de contenido.

Antecedentes

El estado mundial de pandemia provocado
por la enfermedad COVID-19, ocasionada por
el virus SARS-CoV-2, requiere poca presen-
tacion. Resultaria dificil encontrar a alguien
gue no haya visto su vida afectada, desde lo
privado hasta lo publico, por las mdltiples
dime'nsiones de reaccion ante la crisis: las
medidas de seguridad establecidas en todo
espacio fisico (el gel antibacterial, las mas-
carillas, la limitacion de aforo), el teletraba-
jo, las escuelas cerradas, la distancia fisica y
social (impuesta por agentes externos o au-
toimpuesta, para evitar el contagio de nues-
tros seres queridos mas vulnerables) y, por
supuesto, la cantidad de gente que fallecio
como resultado de una infeccion vy la inca-
pacidad de los sistemas de salud mundiales
para reaccionar de manera eficiente y conte-
ner la enfermedad.

La aparicion de textos cuestionando las
diferentes etapas y dimensiones de la pan-
demia, asi como la imposicion de herra-
mientas de control por parte de los estados,
las corporaciones o incluso los sujetos indi-
viduales resaltan la necesidad de enfrentar
situaciones de crisis como la del coronavirus
y reflexionar acerca de los efectos que pue-
den tener en la subjetividad, las relaciones
de poder, la produccion y la politica.

Siguiendo esta linea de reflexiones aca-
démicas acerca de las afectaciones de la
pandemia, para el texto presente (un estu-
dio de caso acerca de las reacciones —en
forma de memes— a la pandemia) es nece-
sario tener en mente este trasfondo, con el

1 Destacan textos como Sopa de Wuhan (ed. Amadeo, P,
2020), La Fiebre (ed. Amadeo, P, 2020) y Posnormales (ed.
Amadeo, P, 2020), compilaciones por Pablo Amadeo, de
la editorial ASPO con traducciones de textos de autores
como Slavoj Zizek, Judith Butler, Giorgio Agamben, entre
muchos otros.
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fin de comprender las imagenes que se pre-
sentan, ya que los cambios al ritmo de vida
que se mantenia previo al descubrimiento
y esparcimiento del virus fueron radicales,
particularmente en el campo del trabajo, la
escuela y las interacciones sociales recrea-
tivas. Millones de personas se vieron con-
finadas en sus casas, enfrentandose a una
mediacion digital para continuar con sus
actividades diarias (Butler 2020).

Resulta logico, por lo tanto, que la co-
municacion y organizacion de actividades
alrededor de cosas aparentemente triviales
(como puede ser un videojuego, peliculas,
series, entre muchas otras cosas) se relega-
raa un ambito virtual también. Si no era po-
sible salir a trabajar, ;como iba a ser posible
reunirse para jugar o ir al cine?

Es en este momento en el que es nece-
sario presentar el segundo eje contextual
para comprender este trabajo: el fandom.
De manera mas especifica, las comunida-
des en linea que pertenecen a un fandom
en particular.

Podemos pensar en el fandom como una
“comunidad de inteligencia”. En su obra, La
cultura de la convergencia, Jenkins aborda
las comunidades formadas por individuos
a partir de un interés de compartir informa-
cion. Hablando de fandom especificamente,
el interés se enfoca en una propiedad in-
telectual, marca o artefacto cultural, como
pueden ser Star Wars, Survivor o Harry Po-
tter (Jenkins 2006). Henry Jenkins senala la
manera en que no resulta productivo pen-
sar en el fandom como un simple fendme-
no individual, o de manera psicoanalitica
reflexionar en la naturaleza del fanatico
individual. Por lo tanto, es necesario con-
jugar ambas maneras de mirar el fendome-
no como un universo de complejidad cuyos

elementos, si bien pueden ser observados
y analizados por separado, siempre depen-
den de una mirada integradora para tener
sentido como objetos de estudio.

En La cultura de la convergencia, Jenkins
valida la rapida expansion de los bienes de
consumo hacia diferentes medios, teniendo
que ver que con narrativas transmediaticas,
que a su vez facilitan la diversidad de en-
tornos en los que toman lugar las interac-
ciones de los fans.

La digitalidad y el Internet son particu-
larmente efectivos en retirar las barreras
geograficas, temporales y hasta linguisti-
cas que puedan impedir que una comu-
nidad de fanaticos se relina en el mundo
tangible. Es posible hablar con una perso-
na al otro lado del mundo, haciendo uso
aunque sea de un traductor en linea, para
discutir acerca de los mas recientes acon-
tecimientos de una serie de television a
través de una pagina de Reddit, o de un
grupo de Facebook.

La voz activa de los fans es otro aspecto
a considerar, tomando en cuenta la misma
facilidad de accion que permite el Inter-
net (medios de produccion de contenido,
ademas de multiples avenidas de aprendi-
zaje para dominar dichos medios), ya que
la idea del fan como un agente consumi-
dor pasivo no corresponde con la realidad,
como se menciona en la primera ola de los
fan studies, descrita previamente. No solo
es la capacidad de agrupacion e interac-
cidn, sino las consecuencias o impactos
que tiene ésta en el mundo material una
vez que desborda la digitalidad. Es nece-
sario comprender la logica interna de las
comunidades que, posteriormente, tiene
repercusiones tangibles en la vida de sus
miembros y la sociedad que los alberga.
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Es necesario profundizar en Henry Jen-
kins, ya que la obra discutida anteriormen-
te es solamente una de las muchas en las
que aborda la cultura de los fans y el fan-
dom. Un libro particularmente importante
es Textual Poachers (Jenkins 1992), en el
que hace un estudio etnografico de lo que
él denomina “fandom de medios”, cuyos
integrantes muestran abiertamente su pre-
ferencia por productos culturales determi-
nados, y articulan sus relaciones alrededor
de los mismos.

Si bien es un texto que data de 1992, es
necesario discutir su analisis ya que esta-
blece los fundamentos de la metodologia
etnografica que puede ser utilizada para es-
tudiar una comunidad construida en torno
a una propiedad intelectual. Sus nociones
de cultura de la participacion y comuni-
dades de inteligencia son observables de
manera directa gracias a su aparicion en el
entorno digital.

Comienza defendiendo el hecho de que
una comunidad con miembros tan separa-
dos geografica y culturalmente (menciona
lugares esparcidos alrededor del mundo)
sigue siendo un enfoque valido y puede ser
considerada como tal, una “subcultura re-
conocible” (Jenkins 1992, 2). Enumera estas
dimensiones de reconocimiento de la si-
guiente manera:

1. La relacion entre los miembros y una
forma particular de recepcion.

2. El rol de la recepcion como motivador
del activismo por parte del observador.

3. La funcion de la comunidad como agen-
te de interpretacion.

4. La produccion cultural Gnica del grupo.

5. Su estado como una comunidad social
alterna.

Estos criterios contribuyen a la clasifica-
cion de la comunidad como un agente so-
cial, con miembros reales que construyen
una red de comunicacion y participacion
trascendiendo barreras fisicas.

Estudios como el de Jenkins permiten
pensar en el fandom no solo como la vaga
idea de que un sujeto “disfrute” o decida
involucrarse con un cierto producto o pro-
piedad intelectual, sino como un elemento
activo de la vida social que percibe un esti-
mulo vy lo apropia para devolver algo distin-
to al mundo, ya sea en forma de activismo,
creacion de comunidad o simplemente su
perspectiva particular alrededor del arte-
facto cultural, denotando la diversidad de
las interacciones entre el producto y el
consumidor/espectador/fan.

El Gltimo eje de analisis para este trabajo
es el que consiste en el estudio del meme
como tal. Si bien pareceria un fenomeno
reciente, el meme como unidad de trans-
mision autonoma de informacion cultural
entre seres humanos se ha estudiado des-
de que Richard Dawkins acuno el término
(Dawkins 1976). En su texto, el autor propone
mirar al meme de manera similar a aque-
lla con la que miramos a los genes: como
unidades que se replican y se transforman,
constituyendo una totalidad de significado
(mientras que los genes, al replicarse, cons-
tituyen a una totalidad biologica).

Esta replicacion también resulta, ironi-
camente tomando en cuenta el contexto
historico-social de este trabajo, parecida
a la forma en que se replica (y muta) un vi-
rus. (Rushkoff 1996). Concebimos el meme
entonces, a partir de estos dos autores
que parten de la comunicacion, como un
paquete de informacion que se replica a
través de agentes humanos en medios de
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comunicacion masivosy que, a su vez, muta
para convertirse en una variante del mis-
mo discurso.

Con esta definicion en mente ;qué me-
jor lugar para esparcir, replicar y mutar in-
formacion que un entorno en el que todos
estos procesos pueden ser instantaneos? El
Internet es precisamente este hervidero de
personas, el foro global que permite que in-
dividuos a lo largo de todo el planeta se vean
expuestos a un torrente de informacion (en
forma de texto, imagenes, video, entre otras)
y, gracias a los algoritmos de las redes so-
ciales en las que gran parte de la poblacion
pasa al menos unos minutos al dia, puedan
compartirla a audiencias inmensas.

X, Facebook, Reddit, Discord, Telegram,
Instagram, TikTok, WhatsApp. Estas son al-
gunas de las mas grandes plataformas de
redes sociales que existen en el mundo
actual. Resultaria complicado encontrar a
alguien que no utilice cuando menos una
de ellas, ya sea para trabajo o entreteni-
miento, y con tan solo entrar a una de estas
redes sociales por unos minutos, es posi-
ble encontrarse con, al menos, un meme.
Una imagen graciosa, un chiste interno, un
peqgueno paquete de informacion que en-
trega un mensaje. Puede contar con mucho
texto, o carecer de él por completo. Puede
ser un video, una frase copiada y pegada,
una foto con filtros, entre muchas otras
cosas. El Unico requerimiento aparente es
que sea comprensible (o cuya incomprensi-
bilidad sea, contradictoriamente, lo que lo
hace comprensible y, por lo tanto, gracioso)
para un grupo de personas en particular.
A continuacion mostraré dos memes, sin
relacion con la COVID-19, Unicamente para
ilustrar las dinamicas de comunicacion que
entran en juego.

Figura 1. Dinamica de comunicacion en el meme.

Yo en la fiesta
esperando a que
todos se
emborrachen para
instalar

[
v

"

en el microondas.

Figura 2. Dinamica de comunicacion en el meme.

En los ejemplos mostrados en las figuras 1
y 2, tenemos dos imagenes aparentemente
parecidas. En la Figura 1 podemos apreciar a
una mujer joven con una tuba envolviendo la
cara de otra mujer joven con el texto “Yo” su-
perpuesto en la primera, “Animal Crossing”
en la tubay “Mi Unica amistad interesada en
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Animal Crossing” (traducciones propias). En
este caso, el chiste es evidente para quien
sea que tenga, aunque sea una vaga idea,
de que Animal Crossing es un videojuego.
Lo que implica el meme es que la primera
chica, obsesionada o llena de conocimien-
to acerca del juego, satura de informacion a
su amiga, que solo tiene un interés pasajero
en el juego. Aqui yace la gracia para quien
decodifica el mensaje. Es un meme sencillo,
comprensible a grandes rasgos.

En cambio, la Figura 2 presenta un caso
distinto. En él, es posible apreciar a Eddy,
de la caricatura Ed, Edd y Eddy, con lentes
oscuros en un cuarto sin luz, sonriendo. Del
lado izquierdo de la imagen se puede leer el
texto “Yo en la fiesta esperando a que todos
se emborrachen para instalar (imagen del
videojuego Doom) en el microondas”. Este
meme no tiene sentido: ;Por qué alguien
estaria esperando que sus companeros de
fiesta se emborrachen para jugar un video-
juego? Doom es un juego relativamente vigjo,
pero no es posible jugarlo en un microon-
das. ;Por qué agregar la imagen del juego
en lugar de deletrear el titulo? ;Implica el
meme que el sujeto esta sobrio, esperando
a llevar a cabo esta ridicula accion que no
seria posible replicar en la vida real? ;O aca-
so implica que el sujeto esta alin mas ebrio
que sus companeros, explicando lo ridiculo
de la accion? ;Quién se veria identificado, o
podria comprender el mensaje, cuando lo
que propone el mensaje del meme es im-
posible y, por lo tanto, la identificacion es
imposible? La gracia de esta imagen recae
precisamente en suscitar estas preguntas.
Lo absurdo e incomprensible del meme es
aquello que resulta comprensible vy, por lo
tanto, gracioso. Resulta contradictorio decir
que lo incomprensible es comprensible, a

menos que tengamos en cuenta que llegar
a la conclusion de que lo que estamos vien-
do es incomprensible y es precisamente la
etapa de la decodificacion del mensaje que
suscita la respuesta humoristica.

Es aqui donde aparece el aspecto viral
de la imagen. No me refiero a la viralidad
como la rapidez sUbita en que algo se es-
parce (como cuando decimos que un video
se hace “viral”), sino mas bien a como un
paquete de informacion entra al organismo
y desata una respuesta. En el caso de un vi-
rus real, la respuesta es inmunologica, en el
caso de un meme, la respuesta es cognitiva.
La informacion entra al cuerpo, a la imagi-
nacion, se asienta vy, en relacion dialéctica
con la cognicion y la imaginacion, prepara
al cuerpo para la siguiente vez que se en-
cuentre con algo parecido.

La proxima vez que el lector se encuentre
frente a esta plantilla en particular, o en-
cuentre un meme que de la misma manera
no tenga sentido, su sistema estara prepa-
rado para analizar la imagen y llegar a una
de dos conclusiones:

e Comprendo el contenido de esta imagen y
eso es lo que le da gracia.

e No comprendo el contenido de esta ima-
gen y es precisamente esa falta de com-
prension lo que la hace graciosa.

A lo largo del desarrollo del texto presente
se encuentran, principalmente, contenidos
de la primera categoria. Los memes presen-
tados, en su mayor parte, muestran de forma
clara los contenidos y referencias al contexto
social que los volverian comprensibles a un
pUblico mas amplio. Sin embargo, sera posi-
ble distinguir caracteristicas con poco o nulo
sentido, y es esa etapa en la que el investi-
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gador debe hacerse de las herramientas y el
conocimiento para interpretar el contenido
al que se esta enfrentando.

Metodologia

Una vez presentados los conceptos cen-
trales del trabajo es necesario describir la
metodologia que se utiliza para seleccionar
el objeto de estudio; escoger las imagenes
relevantes, interpretarlas y colocarlas en un
orden que muestre de manera coherente el
uso que la comunidad les otorga.

Claudia Benassini Félix (2021) establece
un ejemplo de una etnografia digital que
realizd a partir de un grupo de Facebook
durante los primeros meses de la pandemia
de la COVID-19. Un concepto particularmen-
te significativo que aborda dentro del tex-
to es la vida onlife, una combinacion entre
online (en linea) y life (vida), implicando el
desdibujo de las lineas de accion entre la
digitalidad y la vida material.

Vivir onlife forma parte del proceso de
mediatizacion que supone una interde-
pendencia de los medios tradicionales y
digitales cuyas logicas se entretejen en
los mundos sociales construidos en los
ambientes digitales. Esta nueva ecologia
trae consigo cambios en las maneras en
que los usuarios se relacionan entre si,
con los contenidos mediaticos y de otras
fuentes, asi como en la forma de acer-
carse al conocimiento de fendmenos
directamente vinculados a su entorno

(Benassini 2021, 155).

En este trabajo, es esta frontera entre la
vida digital y la material la que pretendo
analizar, debido a que la actividad en linea
refleja los diversos aspectos de la existen-
cia material, asi como presenta interpreta-
ciones de los acontecimientos del mundo

real en un entorno digital. Su enfoque es,
principalmente, etnografico y de registro,
pero para los efectos de tiempo y espa-
cio que permiten las limitaciones de este
trabajo, el enfoque estara particularmente
dirigido al user content analysis, mas que a
una profundizacion en la subjetividad de
los miembros del fandom.

De esta manera llego a un texto de Lidia A.
Garcia Gonzalez, denominado Métodos en li-
nea para el estudio de movimientos sociales
a partir de entrevista, observacion no partici-
pante y analisis de comentarios de los usua-
rios (2021), en el cual aborda la importancia
que han cobrado las investigaciones que
abordan el Internet y todas las dinamicas
que toman lugar dentro del mismo. También
aprovecha para describir el enfoque cualita-
tivo adoptado para enmarcar la mirada del
investigador, describiendo la labor a partir
de tres técnicas que pueden ser utilizadas
para obtener los resultados mas apropiados,
asi como sus rasgos en general (Garcia Gon-
zalez 2021):

* Entrevista

o Puede ser en tiempo real, por correo o
mensaje.

o Minimiza la voz del investigador (si bien
sigue presente).

o Sobre todo en el ambiente digital, pue-
de prestarse a que el investigador se
incorpore tanto al grupo, que pierda la
distancia necesaria para el estudio.

o Permiten estudiar al individuo articula-
do en un grupo.

o “Sitlan la agencia humana en el centro
del analisis”.

» Observacion no participante
o El método de estudio esencial.
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o Facilitada por el acceso abierto y el
anonimato.

o Dificulta la influencia del investigador
en los resultados.

o Acceso a personas que no estan dispues-
tas a comunicarse directamente.

o Requiere familiaridad por parte del in-
vestigador hacia los subtextos inheren-
tes al objeto de estudio.

* Analisis de comentarios de usuarios

o Requiere conocimiento del contexto para
una interpretacion integral.

o Accesibilidad de los contenidos para el
investigador.

o Heterogeneidad de comunicacion.

o Visibilidad de las opiniones politicas de
los usuarios.

o Puede haber instancias de comentarios
“de baja calidad” (es decir, peyorativos,
que buscan la afirmacion en lugar de la
discusion hacia una sintesis, sin mayor
contenido).

Teniendo en cuenta que el trabajo tiene
un enfoque mayor en las imagenes gene-
radas dentro de una comunidad que en la
comunidad en si, la entrevista pasd a ser
descartada en esta instancia, establecien-
do la importancia de la observacion no
participante y el analisis de comentarios
de usuarios. En este caso, considero a las
imagenes como comentarios, ya que pue-
den ser compartidas por cualquier miem-
bro de la comunidad y muestran la opinion
de un “autor” que las presenta ante el res-
to del grupo.

A través de este proceso metodologico,
llego a establecer los requerimientos para
gue una comunidad pueda ser considera-
da como relevante para el estudio:

e Estar construida alrededor de alguna
propiedad intelectual, marca o artefacto
cultural.

 Contar con mas de 1,000 miembros (diver-
sidad de subjetividades).

 Ver mas de cinco publicaciones al dia (ac-
tividad diaria).

e Contar con memes relacionados con el
tema de COVID-19.

* Que dichos memes tuvieran imagenes re-
lacionadas con el artefacto cultural.

e Contar con miembros hispanohablantes
(énfasis en el contexto mexicano y latino-
americano).

* Estar alojada en Facebook (el sitio web
permite la agrupacion de personas en
“grupos” y “paginas”, que permiten bis-
quedas por fecha y palabra clave).

La bUsqueda de una comunidad que cum-
pliera con los requisitos arrojo las comu-
nidades MoAv (comics de Marvel y DC), No
es mas que basura marina (Bob Esponja),
Jedha Alliance-A Star Wars group, y Metapod
Para Presidente (Pokémon). Debido a la gran
cantidad de contenido que representaria
analizar cuatro comunidades, fue necesario
reducirlo a una, con el fin de profundizar en
el analisis en lugar de buscar un enfoque
cuantitativo.

El siguiente paso fue el rastreo, a través de
la herramienta de blUsqueda en comunidad
de Facebook, de palabras clave que tuvieran
algo que ver con la pandemia: COVID-19, en-
fermedad, pandemia, epidemia, coronavirus,
cuarentena, encierro y vacuna. Las palabras
en italicas son aquellas que arrojaron el ma-
yor nimero de imagenes. Dichas imagenes
fueron guardadas a través de capturas de
pantalla, incluyendo niumero de reacciones,
fecha y encabezado de la pagina, para pos-
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teriormente colocarlas en orden cronoldgico
para el analisis. Originalmente, la muestra
consistia en alrededor de treinta memes e
imagenes que abordaban mdaltiples dimen-
siones de la pandemia. Sin embargo, para
evitar la repeticion y la saturacion de image-
nes, se seleccionaron aquellas que contaban
con mayor interaccion por parte de la comu-
nidad. Con esto me refiero a un alto niUmero
de reacciones y comentarios por parte de los
miembros, con el fin de utilizar estos com-
portamientos como una métrica en la que
se demostrara de manera tangible que los
miembros del grupo detectaron algin con-
tenido que les resultara familiar o identifi-
cable vy, por lo tanto, gracioso. De la misma
manera, y como se vera a continuacion, los
memes seleccionados fueron aquellos que
resultaran breves en cuanto a la explicacion
necesaria para aprehender su significado,
asi como que denotaran distintas etapas en
la cronologia de la pandemia. Por ejemplo,
el confinamiento inicial o el anuncio de las
campanas de vacunacion.

La comunidad Metapod Para Presiden-
te fue seleccionada particularmente por su
tamano y actividad diarias, asi como por la
cantidad de imagenes reapropiadas que son
compartidas cada dia, después de la bus-
queda de contenido. Esto genera un con-
traste con otras comunidades consideradas
(MoAv, No es mas que basura marina y Jed-
ha Alliance-a Star Wars group) que fueron
descartadas debido a que sus contenidos
tenian poco que ver con la pandemia (en
el caso de No es mas que basura marina),
muy pocos memes en los que se articularan
la pandemia y el artefacto cultural (Jedha), o
demasiada presencia por parte de los admi-
nistradores, generando una curaduria artifi-
cial de los contenidos (MoAv).

Desarrollo

Tomando en cuenta todos los criterios men-
cionados, y posterior a la busqueda vy selec-
cion de los memes que resultan de interés,
el trabajo consiste en colocar en una linea de
tiempo las imagenes, con el fin de explicar
su significado, senalar particularidades de
los mensajes y contextualizar con una etapa
particular de la pandemia. Cabe mencionar
que estas etapas corresponden mas a una
percepcion subjetiva del tiempo que a una
verdadera cronica rigurosa. Después de todo,
el trabajo se enfoca en contenido generado
por usuarios que no tienen particular interés
por el rigor metodologico de un trabajo his-
torico. Es decir, los memes en cuestion pre-
sentan etapas vagas en distintos momentos
de la pandemia, conllevan emociones mas
que informacion objetiva, y mantienen un
enfoque irdnico y humoristico.

Con esto en mente, podemos abordar de
manera breve lo que es la comunidad Me-
tapod Para Presidente. Estamos hablando
de un grupo de paginas que componen una
red en Facebook. La primera iteracion de
la pagina surgio en 2016, pero fue cerrada
por los administradores por razones poco
claras en el ano 2019, mismo en el que co-
menzaron una nueva pagina con el mismo
nombre. Esta pagina es publica, accesible a
cualquiera con una cuenta de Facebook, y
para seguir los contenidos generados por
los administradores Gnicamente es necesa-
rio dar un like a la pagina y, posteriormen-
te, lo que se publique dentro de la misma
comienza a aparecer en la pagina de inicio
de quien da like. Cuentan, adicionalmente,
con un grupo privado en Facebook llama-
do Nacion Metapod en el que se compar-
ten contenidos casi idénticos a los de la
pagina, solo que generados por todos los
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miembros del grupo y no solo los adminis-
tradores, con una cuenta de Twitter, otra
de Twitch, en la que regularmente los ad-
ministradores transmiten gameplay en vivo
de diversos juegos, y una de YouTube, en la
qgue suben contenido discutiendo aspectos
de la franquicia. El objetivo de la pagina es,
de acuerdo con las reglas del grupo, ofre-
cer una comunidad abierta para los fans de
Pokémon (la franquicia en su totalidad, no
solo los juegos).

Todos los posts de la pagina tienen algo
que ver con Pokémon, desde criticas a los
juegos, reacciones a los eventos del anime,
hasta noticias y videos oficiales; pero el
contenido que predomina son los memes.
En estos memes, las diferentes manifesta-
ciones de la franquicia se ven apropiadas
para resignificarse, usualmente con inten-
ciones humoristicas. Incluso es comun en-
contrar memes con contenido grafico de
Pokémon, pero cuyo significado apunta a
alglin acontecimiento de la vida real. En
esta linea, podemos encontrar los memes
generados como reaccion a la pandemia de
COVID-19. A continuacion, presento los diez
memes rescatados de la linea del tiempo
de la pagina que, en conjunto, pueden pre-

,’ Metapod Para Presidente

Figura 3. Shaymin a traveés del vidrio.

sentarse como una cronica informal de las
reacciones a la pandemia y sus efectos en
la sociedad a grandes rasgos.

El primer meme, Figura 3, relacionado
con la pandemia que se puede encontrar
en la comunidad de Metapod Para Presi-
dente consiste en una captura de pantalla
de un episodio del anime en el que Sha-
ymin (el Pokémon blanco con hierbas ver-
des en su lomo) se encuentra mirando con
tristeza un grupo de peluches de si mismo
a través de un vidrio. Antes de la interpre-
tacion, quisiera mencionar que este meme
en particular muestra un elemento intere-
sante que se repite en muchos, no todos,
los memes del estudio: no cuentan con
texto alguno ya sea en la imagen o en la
descripcion. ;Como podemos clasificar esto
como meme? Recordemos que el formato
de meme con el que estamos familiarizados
(una imagen con texto superpuesto) es so-
lamente una posibilidad. El meme obtiene
su calidad de tal al ser reconocido y deco-
dificado por un grupo de personas en es-
pecifico, quienes reconocen los elementos
que conforman al meme y lo interpretan de
acuerdo con su experiencia personal (Rus-
hkoff 1996). Esta imagen da por hecho que
el espectador cuenta con el conocimiento
para interpretarla.

En este caso, es posible apreciar que el
meme presenta una breve declaracion acer-
ca del sentimiento que conlleva el distan-
ciamiento social, ver a los pares a través de
un “vidrio”. Este meme es del 12 de marzo
de 2020, cuando circulaban las noticias de
las medidas tomadas en paises europeos
para contener la pandemia. De manera si-
milar al meme que sigue, la incertidumbre
ante la etapa siguiente permitia una sim-
ple analogia y referencia a la posibilidad de
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'f Metapad Para Presidente

Figura 4. Pokémon Go: “;Como va su cuarentena?”.

una cuarentena. Podemos ver que la prin-
cipal reaccion al meme es la risa, como en
la mayor parte de los memes del estudio, y
que fue compartida 60 veces.

Ese mismo dia, 18 de marzo de 2020, la
imagen de la Figura 4 recibid todavia mas
atencion. Este es un meme un poco mas
tradicional, en el sentido amplio de la pa-
labra. Involucra un encabezado: “;Como va
su cuarentena?”, haciendo referencia a las
distintas instituciones que ya habian de-
clarado cese de actividades presenciales
y el traslado a una mediacion digital y un
collage en el que se muestra el texto 2016
acompanado de las imagenes de Pokémon
Go (recordemos el auge del juego para dis-
positivos moviles durante ese afo) y como
el juego motivaba a la gente a salir, mien-
tras que cuatro anos después, bajo el texto
2020, se muestra el logo de Pokémon Home
(un servicio de almacenamiento “en la
nube” de Pokémon), junto a una imagen de
una persona sentada en el piso de su casa,
claramente infeliz. El contraste entre el lan-

zamiento de ambos servicios, asi como del
nombre de los mismos, provee el humor en
este caso. Un acercamiento temprano a una
cuarentena que apenas iba empezando, y
aun asi ya se registran los primeros indicios
de frustracion frente a verse encerrados en
sus casas. El vinculo entre propiedades de
la misma franquicia se construye entonces
a partir de los fans, y coincidencias como
estas solo contribuyen al sentido del hu-
mor con el que se construyen los memes.

f Metapad Para Presidente

DRAGONITES  L«66

ELITE FOUR LANCE
used FULL RESTORE!

Figura 5. “jYa casi termina la cuarentena!”.

“—Ya casi termina la cuarentena! La cua-
rentena: ..” Este formato de meme (Figura 5)
consiste en un encabezado en el que un in-
terlocutor imaginario presenta un escenario
ingenuo (el fin proximo de la cuarentena) y
aquello de lo que esta hablando adquiere
subjetividad al participar en la conversa-
cion y contradecirlo con ayuda de una ima-
gen que contradice de manera exagerada la
primera oracion. En este caso, la cuarente-
na esta siendo comparada con la batalla,
dentro del juego, contra el entrenador de
Pokémon tipo dragdon Lance, que es cono-

141



142

Ivan Alejandro Sandoval Quiroz

cido por alargar las batallas usando obje-
tos con los que sus Pokémon recuperan la
salud. En este caso, el acceso al significado
del meme es imposible si no se tiene una
nocion de todos los componentes formales
de la imagen (saber quién es Lance, saber
qué significa el uso del Full Restore y estar
familiarizado con sus estrategias de bata-
lla). La categoria de “chiste interno” reluce
en este meme, y de nuevo pretende utilizar
el humor ante la situacion contextual de
ese momento, el 20 de abril de 2020, a un
mes del inicio de la cuarentena, podemos
observar que el discurso alrededor de la
cuarentena da un pequeno giro: el énfasis
deja de ser en la cuarentena por si mismay
se traslada a su duracion y efectos.

Agarralo bien, para sacarle
todo el liquido de las rodillas

Figura 6. “Robo de liquido de rodillas”.

La amplia difusion de informacion acerca
de la pandemia desafortunadamente tam-
bién dio pie a que se propagara un volumen
similar de desinformacion. Teorias de la
conspiracion, informacion falsa, resistencia
a la comunicacion gubernamental, descon-
flanza hacia las instituciones, todas estas
fueron reacciones ante la incertidumbre y

ansiedad del inicio de la pandemia. Confor-
me el panorama empeoraba, resultaba facil
resguardarse en narrativas ridiculas. Es pre-
cisamente una de estas teorias de la cons-
piracion a la que hace referencia el meme
de la Figura 6: la idea de que en el IMSS los
doctores mataban a los pacientes con CO-
VID-19 para robar el “liquido de las rodillas”
y venderlo en el mercado negro. En la ima-
gen, podemos ver otra captura de un episo-
dio del anime, en la que los protagonistas
estan vestidos de doctores atendiendo a un
Pokémon herido. El texto se presenta como
dialogo de uno de ellos, Gnicamente utili-
zando la imagen como ilustracion de lo que
se esta diciendo por texto y aprovechar la
desarticulacion entre la imagen y la frase
para generar risa.

Esta vez, nos encontramos con un meme
con texto superpuesto (Figura 7). Lo intere-
sante de este formato es que, usualmente, el
texto superpuesto se utiliza para “etiquetar”
un elemento de la imagen como algo mas
(recordemos el ejemplo en el apartado de

La cartulina

stamos

clarentena El Google Classroom

Figura 7. Pokémon Raboot y el Google Classroom.
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Antecedentes, la Figura 1, en el que el texto
pretendia otorgar la representacion de “Yo”
a la persona sosteniendo la tuba), mientras
que aqui el texto se alinea a la parte inferior
central de cada panel del meme, denotan-
do dialogo (ya sea interno o externo). Otro
punto de interés es que todavia se presenta,
dentro del contenido del meme, una resis-
tencia a la aceptacion de la nueva realidad.
En el meme, el Pokémon Raboot se encuen-
tra dormido. En el segundo panel, se des-
pierta, siguiendo un chiste recurrente en
el que se hace referencia a cuando quien
hace el meme estaba en la escuela y olvida
la clasica tarea de llevar una cartulina a la
escuela. Sin embargo, se vuelve a dormir al
recordar que no necesita llevar ninguna car-
tulina, pues las clases presenciales fueron
canceladas, solo para despertar de nuevo y
enfrentarse al problema equivalente: Google
Classroom. El humor yace en la comparacion
de que, sin importar el estado de crisis del
mundo, dentro del ambiente escolar el estu-
diante parece seguir enfrentandose a dificul-
tades triviales, ademas de que presenta una
incapacidad para acostumbrarse al formato

COMOQ ESPERABA
QUE FUERA EL 2020

COMO TERMINO
SIENDO EL 2020

Figura 8. “Como esperaba que fuera el 2020".

digital de las clases. Este doble significado
trabaja en conjunto para la totalidad humo-
ristica del memey, en un caso inusual, no re-
quiere conocimiento alguno sobre Pokémon
para entender completamente el meme, ya
que el Raboot mostrado podria ser cualquier
otro personaje y esto no cambiaria las ac-
ciones que toma. El encabezado contiene
Unicamente la maxima expresion de confor-
midad con la desgracia en el argot mexicano
contemporaneo: la palabra chale.

Es necesario proveer contexto adicio-
nal para comprender la Figura 8. En ella
figura un Pokémon de nombre Chesnau-
ght (la criatura en la parte inferior de la
imagen). Este es un Pokémon inicial (uno
de los tres primeros Pokémon que puede
recibir el protagonista al inicio del juego).
Usualmente, como herramienta de mar-
keting las primeras etapas de los iniciales
son reveladas junto con el siguiente titulo
de la franquicia, con el fin de que los fans
identifiquen el que mas les agrada. Cabe
mencionar que, en esta etapa, solo los
desarrolladores conocen la etapa evoluti-
va final del Pokémon inicial, provocando,
por parte de los fans, una ola de teorias
e ideas de como se veran los Pokémon al
llegar a su etapa final. Al ser reveladas las
etapas evolutivas finales, el fandom res-
ponde (usualmente de manera negativa al
haberse creado un sesgo hacia sus propios
disefios e ideas) con opiniones acerca de
las mismas. En el caso de Chesnaught, los
disenos del fandom correspondian a la ex-
pectativa de una criatura como la que se
encuentra en la parte superior del meme.
Al ver la verdadera fase final, el resultado
fue una gran decepcion. Este es el mismo
significado de este meme. El diseno espe-
rado esta acompanado de la frase “Como
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esperaba que fuera el 2020", denotando la
esperanza que suele sentirse al acabar-
se un ano en anticipacion del siguiente,
mientras que la apariencia real de Chesn-
aught tiene al lado la frase “Como termind
siendo el 2020". En este caso, el encabeza-
do “Si soy honesto no me parece horrendo
Chesnaught, pero es de los iniciales que
menos me gustan” no tiene nada que ver
con la pandemia, sino que Unicamente ha-
bla acerca de la preferencia de quien pu-
blico el meme por un diseno sobre otro.
Una nota que vale la pena agregar es como
el meme asume y generaliza una opinion,
incluso cuando hay miembros en la comu-
nidad que no la comparten. No todos des-
precian la apariencia final de Chesnaught,
pero aun asi logran decodificar el mensa-
je de la manera correcta, desatando una
reaccion emocional. Puede ser de humor,
al saber que un Pokémon que personal-
mente no le suscita opiniones negativas,
o incluso de enojo, al ver que su Pokémon
favorito resulta blanco de ataques. La po-
sibilidad de ambas reacciones demuestra
que la respuesta ante el meme no esta
contenida Unicamente en el meme en si,

Qué llegara primero?

Figura 9. Espera por la vacuna.

sino que requiere de un momento dialéc-
tico entre el sujeto que observay el conte-
nido del meme en si. Un meme no tiene un
significado fijo, es un ente que muta, como
un virus.

Este meme, de la Figura 9, representa
una particular anomalia dentro del estu-
dio: si bien se relaciona con la pandemiay
un sentimiento particular alrededor de ella
(la espera por la vacuna combinada con
la incertidumbre de su llegada a Latinoa-
mérica que se vivio antes de sus primeras
aplicaciones en diciembre de 2020 y ene-
ro de 2021), no tiene nada que ver con la
propiedad intelectual alrededor de la cual
esta construida la comunidad. Pokémon no
hace ninguna aparicion en el meme, que
pregunta por medio de un texto en la parte
superior de la imagen: “Qué llegara prime-
ro?” y muestra dos imagenes: la portada del
juego Cyberpunk 2077 (juego que paso por
multiples controversias a lo largo de 2020,
cuyo lanzamiento se vio retrasado en varias
ocasiones) y una imagen de la vacuna para
la COVID-19. La comparacion es simple, am-

piiolinelpustalusarcubiiebocastcub eferaninaitelie!
ﬂéﬁmmﬂmﬁhﬁﬂﬂmﬁnmm&iﬁl’l

Introvertidos:

Figura 10. Pikachu y el cubrebocas.
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bas cosas no tenian una fecha definida y se
percibian lejanas. En este punto recae todo
el humor del meme.

En este punto, 23 de noviembre de 2020,
nos encontramos con una imagen peculiar,
en la Figura 10: una captura del anime en
la que Pikachu cuenta con lentes de sol vy,
agregado por quien cred el meme, un cu-
brebocas. En el texto superior se puede leer
“no me gusta usar cubrebocas, cubre gran
parte de mi caray no puedo hablar con eso
puesto” (haciendo burla a aquellos que se
han quejado desde el inicio sobre la medi-
da sanitaria), y representando el punto de
vista de los “introvertidos” con la imagen de
Pikachu y un texto inferior, “happiness noi-
se” (sonido de felicidad). En este punto en la
linea del tiempo es posible apreciar no so-
lamente resignacion, sino también alegria o
conformidad. Y, de acuerdo con el nimero
de reacciones, es posible apreciar que es
algo que se comparte entre una parte sig-
nificativa de la comunidad. La identificacion
con la etiqueta de “introvertidos”, aunada
al reconocimiento del statu quo como tal,
construyen una imagen ya no de ironia ante
la incertidumbre y desesperacion, sino una
forma de resiliencia en la que las condicio-
nes son aprovechadas.

Sin embargo, tomando en cuenta el meme
de la Figura 11, publicado el 26 de diciembre
de 2019 pero republicado un ano después,
aln existe una aprehension ante lo que
depara el futuro. En la misma linea que el
meme acerca de Chesnaught, en este caso
podemos apreciar un comentario acerca de
las expectativas del ano frente a lo que ver-
daderamente representd para todos. En el
texto se lee “Este ano fue dificil, espero que
el 2020 no sea tan duro” y procede a repre-
sentar el 2020 con imagenes de los Pokémon

“Este ano fue dificil, espero gue el 2020
no sea tan duro.”

El 2020:

Figura 11. Expectativas de los Pokémon Chansey,
Shuckle y Toxapex.

Chansey, Shuckle y Toxapex, los cuales son
conocidos en el ambito competitivo del vi-
deojuego de Pokémon por ser oponentes
dificiles y frustrantes de enfrentar. Lo inte-
resante de esta imagen no solamente radi-
ca en que pareciera resultar casi profético
(como indica el encabezado “Memes que
lamentablemente envejecieron bien”), sino
como un ano después es rescatado del ar-
chivo del grupo vy resignificado como docu-
mento de retrospeccion y proyeccion ante el
futuro. Se reapropia la reapropiacion. Delata
la naturaleza iterativa del meme y muestra
que los paquetes de significado pueden ser
tomados de su contexto original y, sin hacer
ninguin cambio, otorgarles un nuevo signifi-
cado a partir inicamente del contexto nuevo
en que se presenta.

Hemos llegado a la Ultima publicacion
relacionada con la COVID-19 (Figura 12) que
es posible encontrar en la comunidad has-
ta la fecha de este trabajo. El 29 de julio
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Figura 12. Prioridad a la salud.

de 2021, después de mas de medio ano sin
abordar la pandemia (demostrando una
aceptacioneintegracion delstatu quo como
constante, perdiendo su novedad y, por
lo tanto, sin relevancia para el humor), se
publico esta imagen que, acompanada por
el texto “No olviden darle prioridad a su
salud y mandar a todos ALV (A La Vacuna)”,
hace un llamado a la vacunacion mostran-
do a una persona disfrazada del Pokémon
Charizard recibiendo la vacuna. Es aqui
donde podemos vislumbrar que, adicional-
mente al factor humoristico, la comunidad
asume una determinada postura ante la
vacunacion y utiliza simbolos de la fran-
quicia para convertir el contenido en algo
con lo que los demas miembros pueden
identificarse. La articulacion fandom-fran-
quicia-contexto se concreta en un meme
que, ademas de servir como documento de
un instante en el tiempo y lo que se vivio
en ese momento, presenta una postura a
partir de la resignificacion que ninguno

de los elementos por si mismos pueden
presentar en su totalidad. Es Unicamente
mediante esta mezcla y articulacion que,
junto con el factor del humor, permite al
meme circular y reproducirse, para conti-
nuar “infectando” las paginas de inicio de
los miembros de la comunidad.

Conclusiones

La pandemia de COVID-19 fue, y continla
siendo al momento de escribir este texto,
un evento que interpela todos los aspectos
de la vida cotidiana. Desde el trabajo hasta
la escuela, pasando por las actividades re-
creativasy la interaccion social, las medidas
de cuidadoy, particularmente, la mediacion
digital ha determinado las formas en que
las personas se relacionan.

Si bien las comunidades fandom tienen
un cierto precedente con la interaccion
en linea, ya que en el pasado se han or-
ganizado a lo largo del Internet con el fin
de trascender barreras espaciales, tempo-
rales y hasta linglisticas, la forma que las
dinamicas de comunicacion toman dentro
de dichos espacios se ve moldeada por el
contexto sociohistorico.

Gracias a la investigacion realizada como
parte de los antecedentes de este escrito,
podemos apreciar que la expresion pre-
dominante en los espacios digitales del
fandom es a través del meme. La decodi-
ficacion de los contenidos de los memes
puede ser generalizada en un contexto mas
amplio, pero en los ambitos de una comu-
nidad fandom el significado puede cerrar-
se, verse envuelto en capas de simbolos
que resultarian opacos para aquellos que
no formen parte de la comunidad. Sin em-
bargo, esto no descalifica dichas formas de
comunicacion como invalidas o demasiado
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localizadas. Es relevante estudiar las ma-
neras especificas en las que las personas,
de manera intersubjetiva y articulandose a
partir de un interés comun, crean un imagi-
nario de comunicacion.

Para estudiar estos imaginarios, es nece-
sario abordar al meme seriamente, como un
objeto de estudio y no un simple paquete
de informacion consumible y desechable. La
comprension de estos sistemas de comuni-
cacion es vital para matizar la experiencia
humana en su multiplicidad de manifesta-
ciones. ELhumory la ironia, después de todo,
deben su efecto a la relacion que llevan con
la realidad. El meme solamente cumple
su funcion cuando tiene algo que ver con
unobjetoenlavidareal,sea unasituacion, un
artefacto cultural, o un suceso, como una
pandemia. Por lo tanto, una cronica como
la que fue armada en este escrito guarda
una particular relevancia para estudiar las
formas en que el imaginario de una comuni-
dad se resignifica para adaptar un contexto
sociohistorico. Las emociones y los eventos
se archivan de manera informal, subjetiva,
guardando aquello que resulta llamativo o
identificable para un cierto grupo de perso-
nas en un determinado momento. Mirar un
meme es similar a ver una fotografia, un pa-
quete de informacion que provee un punto
de vista, que captura un instante.

El meme se esparce, invade espacios aje-
nos y se multiplica cuando logra desatar

una reaccion en un sujeto. Para esto, nece-
sita un dispositivo de entrada al cuerpo, a la
imaginacion. Esta es la funcion que tienen
las imagenes del artefacto cultural en cues-
tion: convertir el contenido nuevo en algo
familiar, amigable con el reconocimiento.
Un chiste puede ser simple, pero si incluye
una referencia a algo con lo que el sujeto
esta familiarizado o, mejor adn, con lo que
tenga un vinculo emocional, adquiere una
dimension personalizada, casi como si el
mensaje estuviera dirigido especificamente
al observador.

Cuando los memes se estudian por si mis-
mos, pueden presentar una imagen comple-
ja, con una dimension estética que vuelve
complejo el aparecer de algo aparentemen-
te trivial, y cuando se estudian en conjunto,
resulta similar a estudiar un lenguaje: dife-
rentes simbolos se usan en diferentes con-
textos y solamente aquellos versados y con
una cierta experiencia de vida pueden apre-
hender su multidimensionalidad. Si no se
cuenta con esta experiencia, el meme pue-
de parecer opaco, incomprensible, inclu-
S0 suscita un rechazo, pero a través de la
repeticion, de encontrarse previamente
con un cierto contenido, nuestro cuerpo
(imaginacion) aprende a “inocularse” ante
lo foraneo del meme, y fortalece nuestro
acervo de conocimiento para enfrentar la
siguiente ola de informacion viral a la que
nos enfrentemos.
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Holomemes de arte y pandemia. Iconografia
memética ante un nuevo orden biopo

Jacob Banuelos Capistran*

Introduccion

El proposito del presente estudio es analizar la relacion en-
tre obras de arte, holomemes e imaginarios sociales que
conformaron una iconografia biopolitica ante la crisis sa-
nitaria. El estudio se realiza a partir de tres casos de holo-
memes construidos con base en obras de arte arquetipicas
que se usaron para representar nuevas reglas de comporta-
miento y situaciones emocionales producidas por la crisis
sanitaria causada por la COVID-19.

Los casos analizados en este estudio tienen como base
las obras arquetipicas de dos notables artistas del Renaci-
miento: Leonardo da Vinci, Gioconda (Mona Lisa, 1503-1519)
y La tltima cena (1495-1498), y Miguel Angel, La creacion de
Adan (cal511). Cada una de estas obras sirvieron como pun-
to de partida para generar una serie de holomemes que
evolucionaron conceptual y narrativamente, de forma no
siempre lineal, a través de una semiosis social compartida
en plataformas y redes sociodigitales como WhatsApp, Fa-
cebook, Instagram, Pinterest y Twitter durante 2020.

1 Profesor-Investigador del Tecnologico de Monterrey, Departamento de Medios
y Cultura Digital / Escuela de Humanidades y Educacion. Doctor en Ciencias
de la Informacion (Apto Cum Laude 1991-1995), en el Departamento de Comu-
nicacion Audiovisual y Publicidad I, Facultad de Ciencias de la Informacion,
Universidad Complutense de Madrid. Miembro del Sistema Nacional de Inves-
tigadores (SNI) desde 2005, actualmente es SNI-1.
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El analisis se realiza desde la teoria de
los imaginarios sociales y colectivos de Cas-
toriadis (1975, 1997) y Morin (1972), con un
enfoque sociosemiotico basado en Veron
(1987), Kress y Hodge (1995, 2006, 2010), vy
desde el concepto de biopolitica argumen-
tado por Foucault (1994, 1997, 2004).

Contexto

En diciembre de 2019 fue identificado por
vez primera el virus SARS-CoV-2 o Coronavi-
rus en Wuhan, China. EL 11 de marzo, la Orga-
nizacion Mundial de la Salud (OMS) declaro
la enfermedad producida por el virus como
una pandemia. Durante 2020, el virus se
ha seguido extendiendo de forma global
y ha ido en aumento progresivo, produ-
ciendo un estado social critico y de alarma
sin precedentes que se prolonga durante
2021y probablemente en anos posteriores.

Los riesgos de contagio y la velocidad de
transmision del virus obligaron durante 2020
a instaurar nuevas formas de comporta-
miento y convivencia humana, imponiendo
un régimen social inusitado basado funda-
mentalmente en el control social y biopo-
litico, mediante el confinamiento individual
y colectivo, el uso de mascarilla en lugares
pUblicos, control de temperatura, aplicacion
de gel antibacterial, aislamiento y distancia-
miento corporal entre personas.

En este contexto local y global, los ciu-
dadanos conectados a través de platafor-
masy redes sociodigitales han producido,
compartido y resignificado innumerables
expresiones emocionales, conceptuales e
ideologicas, a través de nuevos géneros dis-
cursivos pertenecientes a la cultura mediati-
ca snack (Scolari 2020), como el meme.

En esta constelacion de narrativas breves
y efimeras encontramos al meme en Internet

como parte de un escenario plagado de tex-
tos, imagenes y sonidos multimodales, inter-
conectados, hipermedia, transmedia, y que
realizan expansiones inter-semidticas y prac-
ticas sociales de resemiotizacion colectiva.
Los holomemes que son objeto del presen-
te estudio forman parte de esta constela-
cion, proliferaron durante la pandemiay, en
particular, se caracterizan por apropiarse de
reconocidas obras de arte que conforman el
imaginario colectivo.

En seguida se expone un marco teorico
que revisa antecedentes significativos del
meme en la historia del arte, una definicion
de conceptos clave que permiten empren-
der el analisis de los imaginarios sociales y
colectivos, desde un enfoque sociosemioti-
co y biopolitico, el método de investigacion
y el analisis de casos.

Marco tedrico

Los conceptos clave que se emplean en
este estudio para comprender al meme de
Internet, su relacion con el arte y la pan-
demia producida por COVID-19 son: los
holomemes (Durham 1991, Pérez 2017) y el
arte, los imaginarios sociales (Castoriadis
1975, 1997; Morin 1972; Hodge y Kress 1995;
Kress 2010; Kress y van Leeuwen 1996); van
Leeuwen 2005), la biopolitica (Foucault
1994, 1997, 2004) y la sociosemiotica (Ve-
ron 1987).

De acuerdo con Dawkins (1976, 1993) el
meme definido como gen cultural se repli-
ca, evoluciona y se resignifica a través de
Internet, es multimodal y adquiere cuali-
dades hipermedia y transmedia. El meme
emplea cualquier tipo de medio virtual,
videos, textos, imagenes fijas, comics, so-
nidos, cualquier construccion multimedia
que pasa de una persona a otra hasta al-
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canzar una amplia resonancia social. Los
memes se propagan mediante cualquier
difusor masivo, hipervinculos, foros, sitios
web, plataformas o redes digitales.

Los holomemes, siguiendo a Durham (1991)
y Pérez (2017), son entendidos como el re-
pertorio cultural de las variaciones que
presenta un meme determinado, inclu-
yendo las formas latentes o aln no expre-
sadas. Esto es, los holomemes parten de
un meme que es tomado como base para
realizar variaciones formales, narrativas y
discursivas individuales o seriales.

La teoria sobre el meme abarca el es-
tudio sobre diversos campos, a grandes
rasgos: Ontologia y tipologias del meme
con Dawkins (1973, 1993), Blackmore (1999,
2020), Durham (1991), Knobel y Lankshear
(2007), Lang (2007), Pérez (2017); humor,
ironia y analisis de contenidos con Dynel
(2020), Miltner (2014), Knobel y Lankshear
(2007), Wiggins (2019); analisis computacio-
nal del meme en autores como Taecharun-
groj y Nueangjamnong (2015), Coscia (2013);
y especificamente el meme de Internet o
imeme con Shifman (2014), Garcia (2015) y
Pérez (2017).

Memesy arte: antecedentes

Los principios creativos del meme en la
historia del arte se pueden encontrar en el
movimiento dadaista de 1916, particular-
mente a través de la obra de dos artis-
tas representativos del movimiento, John
Heartfield y Marcel Duchamp.

Heartfield, considerado el precursor del
fotomontaje politico, instrumento estrate-
gias de construccion de sus imagenes que
remiten en gran medida a las implemen-
tadas en el meme actualmente. Los foto-
montajes criticos de Heartfield contra el

régimen nazi eran construidos mediante
la apropiacion de simbolos e imagenes de
la propia iconografia propagandistica nazi,
por una parte por la dificultad de obtener
imagenes directas y por otra, para atacar
al nazismo con sus propia simbologia sub-
virtiendola y para evitar la censura’.

Otro artista seminal que revoluciono los
conceptos sobre el arte y su funcion social
fue Marcel Duchamp, quien pertenecio al
grupo dadaista. Su trabajo se asocia al cu-
bismo y al dadaismo, tiene un impacto de-
cisivo sobre el arte conceptual durante los
siglos XXy XXI.

En L.H.0.0.Q. (1919), Duchamp funda cla-
ros principios creativos que tienen eco en
el meme. Concebida como un readymade,
Duchamp interviene una tarjeta postal de
Mona Lisa de Leonardo da Vinci dibujando
un bigote, una perilla e incluyendo la leyen-
da LH.0.0.Q, que por la pronunciacion en
francés aludia a la frase “Elle a chaud au
cul” literalmente “Ella tiene el culo calien-
te”, que podria traducirse como “Ella esta
excitada sexualmente”,

El artista y editor Francis Picabia, ante la
premura de publicar L.H.0.0.Q. en su revista
391, no pudo esperar a la que la obra ori-
ginal fuera enviada desde Nueva York, asi
que con el permiso de Duchamp dibujo el
bigote a Mona Lisa y se olvido de la peri-
lla. Encontrada por Jean Arp en una libreria,
veinte anos después Duchamp corrigio la
réplica de Picabia, dibujo la perilla donde

1 En la investigacion y compendio de obra realizado por
Evans (1992). John Hearffield AlZ- VI 1930-38. Institut Va-
lencia d’Art Modern, encontramos datos precisos sobre la
viday la obra de Heartfield, reine articulos y comentarios
de diversas publicaciones y autores. De acuerdo con David
Evans, Heartfield realizo un total de 237 fotomontajes para
AlZ. Segln Friedrich Pfafflin fueron un total de 238 foto-
montajes los que Heartfield realizo para AlZ.
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Figura 1. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q.

escribio “Moustache par Picabia/barbiche
par Marcel Duchamp/avril 1942,

El mismo Duchamp hizo varias versiones
de L.H.0.0.Q.3, en diferentes tamanos y me-
dios. Una de ellas es una reproduccion de la
Mona Lisa sin modificar, titulada L.H.0.0.Q
Shaved (1965)*. Duchamp ofrecid concep-
tos diversos sobre el readymade, concebi-
dos para escapar a la mano del artista y

2 La imagen de Duchamp esta documentada en: Marcel
Duchamp 1887-1968. Acceso el 5 de enero de 2021. http://
www.dadart.com/dadaism/dada/035a-duchamp-cage.html

3 Shaved esta documentada en: Marcel Duchamp L.H.0.0.Q.
Shaved, 1965. Acceso el 5 de enero de 2021. https://www.
moma.org/collection/works /37231

4 Mas informacion sobre L.H.0.0.Q en Francis M. Naumann,
“Belle Haleine: Eau de Voilette [Beautiful Breath: Veil
Water]”. Toutfait. Marcel Duchamp Studes Journal (1921).
https://www.toutfait.com/belle-haleine-eau-de-voilette
-beautiful-breath-veil-water-1921/ Acceso el 10 de enero de
2021. Ver también: Arturo Schwarz, The Complete Works of
Marcel Duchamp, 3rd revised and expanded edition (Nueva
York: Delano Greenidge, 1997, vol. Il, cat. no. 388, 688.

al buen o mal gusto, transformando ob-
jetos comunes para integrarlos al mundo
del arte (museos, galerias). En sus cerca de
20 readymades, Duchamp emplea diversas
etiquetas que dan cuenta de los grados de
manipulacion que el artista ejercia sobre
los objetos, “readymades asistidos”, “se-
mi-readymades”, “readymades rectificados
imitados” (Camhi 2021).

El dadaismo, sin duda, funda los princi-
pios creativos que observamos actualmente
en los memes: apropiacionismoy resignifica-
cion de obras existentes, rechazo de piezas
Unicas y originales, anonimato, produccion
ideologica contra el statu quo, creacion ar-
tistica colectiva, humor como ingrediente cri-
tico, arte (antiarte) como provocacion y arma
politica. La herencia dadaista se expande du-
rante el siglo XX y llega hasta nuestros dias.

El meme posibilita el camino de resig-
nificacion de obras de arte, en un proceso
abierto dado en las dinamicas creativas
realizadas en Internet. De esta forma, la era
de la reproductibilidad técnica del arte, bri-
lantemente descrita por Walter Benjamin
en 1936 (Benjamin 2005), se expande a tra-
vés de los medios digitales. Asistimos a una
auténtica constelacion de obras y memes
realizados con base en obras de arte’

Imaginarios sociales, biopolitica,
sociosemidtica y memes

Los memes se nutren de los imaginarios
sociales colectivos y crean nuevos imagina-

5 Enestos compendios es posible ver una muestra de versio-
nes resignificadas sobre Mona Lisa realizadas por artistas
digitales: Hidréléy. 47 Unexpected Versions Of The Mona
Lisa Reimagined By Digital Artists. Bored Panda, 2020. https:
//www.boredpanda.com/digital-art-mona-Llisa-versions
-photoshop-designcrowd/?utm_source=google&utm
_medium=organic&utm_campaign=organic Acceso el 19 de
enero de 2021. / Mona Lisa. Pinterest. https://www.pinterest.
com.mx/teachkidsart/mona-lisa/
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rios. Las obras de arte resignificadas en los
memes analizados en este estudio forman
parte del imaginario social y colectivo, que a
su vez se transforman en la representacion
de nuevos imaginarios sumados a la icono-
grafia biopolitica en torno a la pandemia.

Un imaginario social es una construc-
cidon socio-historica que abarca el conjun-
to de instituciones, normasy simbolos que
comparte un determinado grupo social y
que, pese a su caracter imaginado, opera
en la realidad ofreciendo tanto oportuni-
dades como restricciones para el accionar
de los sujetos. De tal manera, un imagina-
rio no es una ficcion ni una falsedad, sino
que se trata de una realidad que tiene
consecuencias practicas para la vida coti-
diana de las personas.

Para Castoriadis (1997), los imaginarios
sociales crean una “representacion” del
mundo, incluida la sociedad misma y su
lugar en ese mundo: pero esto no es un
constructum intelectual; va parejo con la
creacion del impulso de la sociedad con-
siderada (una intencion global, por asi de-
cir) y un humor o Stimmung especifico —un
afecto o una nebulosa de afectos que em-
beben la totalidad de la vida social—.

Para Morin (1972), el arte es la herra-
mienta conceptual en la construccion del
imaginario colectivo, abarca la triada bio-
socio-cultural, se nutre de mitos y simbolos
articulados en la memoriay la imaginacion,
conformando una mente social colectiva.
Los imaginarios colectivos refuerzan el sen-
tido de comunidad y la toma de consciencia
compartida.

Los memes participan de valores insti-
tuidos y heredados culturalmente, como
el lenguaje escrito o visual, como el arte,
materia prima de modificaciones y resig-

nificaciones relacionadas con instituciones
simbolicas y culturales.

Los holomemes aqui analizados son ex-
presiones del imaginario social y colecti-
vo, conforman una iconografia biopolitica
ciudadana en torno a la pandemia. Con-
tribuyen a expandir la normalizacion de la
gestion de la salud de la poblacion ante
la enfermedad y hacen eco de las normas
de convivencia promovidas por gobiernos
nacionales y organismos internacionales
como la Organizacion Mundial de la Salud
(OMS 2020).

La biopolitica, entendida por Foucault, es
un dispositivo del biopoder, que comienza
en el liberalismo del siglo XVIII, y se expan-
de con el neoliberalismo hasta nuestros
dias. Se trata de instrumentalizar la gestion
sobre la vida y la muerte de la poblacion
mediante técnicas de seguridad en un ejer-
cicio gubernamental (Lopez 2014, 121).6

La normalizacion biopolitica toma en
consideracion un estandar general biomeé-
trico, que se obtiene de medir estadistica-
mente el comportamiento biologico de la
poblacion. La normalizacion también atane
a percepciones, opiniones, elecciones, deci-
siones, consumos, expresiones mediaticas y
ciudadanas como el meme, es decir, com-
portamientos de la poblacion considerada
como puUblico o usuarios (Lopez 2014, 129).

El analisis de la iconografia biopolitica
expresada en los holomemes, se realiza
aqui mediante un enfoque sociosemiotico.

6 Tesis de Michel Foucault. ‘Il faut défendre la société’ Cours
au Collége de France. 1976, Paris, Gallimard, 1997. En Cristina
Lopez, La biopolitica segin la optica de Michel Foucault:
alcances, potencialidades y limitaciones de una perspec-
tiva de analisis. El Banquete de los dioses. Instituto de In-
vestigaciones Gino Germani, Facultad de Ciencias Sociales,
UBA (2014): 121. Acceso el 10 de enero de 2021. http://biblio-
teca.clacso.edu.ar/Argentina/iigg-uba/20140702044644/
09_lopez.pdf
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La sociosemiotica permite analizar un uni-
verso cultural de signos, que las sociedades
desarrollan de distintas formas, segin las
circunstancias sociales, de lugar y tiempo.
Permite contextualizar cultural y socialmen-
te, entrelazar temas y nucleos significativos
que dan sentido y orientan la vida practica
de las relaciones sociales (Camarena 2019).

Para Veron (1987, 125) la sociosemidtica
es parte de la epistemologia de la comple-
jidad, en donde “toda produccion de senti-
do es necesariamente social: no se puede
describir ni explicar satisfactoriamente un
proceso significante, sin explicar sus condi-
ciones sociales productivas”.

Los holomemes pueden ser analizados
desde el modelo de analisis semidtico tria-
dico centrado en la descripcion de indices,
iconos y simbolos, propuesto por Veron, ins-
pirado en Peirce. En el analisis realizado en
este estudio nos concentraremos en la des-
cripcion simbolica de los elementos centra-
les de los holomemes.

En el modelo de Veron (1987), el discurso
no esta aislado sino que se configura me-
diante una red semio6tica infinita, dentro de
una semiosfera. La produccion de sentido
conlleva una relacion entre materia signifi-
cante, semiosis social y realidad social. La
nocion de discurso —como configuracion
espacio-temporal de sentido, identificada
sobre soportes materiales diversos que son
fragmentos del proceso de produccion—,
en nuestro caso los holomemes, permite
considerar la “materialidad de sentido” vy
recuperar la “construccion social de lo real”
en la red de la semiosis social.

Metodologia
Los casos analizados pertenecen a una mues-
tra recolectada a partir de una amplia bds-

queda de memes producidos durante la pan-
demia por COVID-19. La recoleccion se realizd
entre el 29 de febreroy el 15 de diciembre de
2020. Dentro de una muestra de mil memes,
los casos analizados conforman un segmen-
to relacionado con el mundo del arte.

Como hemos apuntado, se ha analizado
una seleccion de holomemes realizados
a partir de tres obras de arte: Gioconda
(Mona Lisa, 1503-1519) y La dltima cena
(1495-1498) de Leonardo da Vinci, y La crea-
cion de Adan (ca.1511) de Miguel Angel. La
muestra analizada ha sido seleccionada
por dos factores: 1. Por la relevancia ar-
quetipica de las obras en la historia del
arte, la cultura occidental y el imaginario
colectivo; 2. Por el nimero vy la frecuencia
de holomemes encontrados en la blsqueda,
relacionados con estas obras de arte.

La base de datos con mil memes fue
creada mediante una metodologia que tie-
ne como fundamento una etnografia vir-
tual adaptativa (Hine 2004). Se trata de una
metodologia hibrida conformada por los
siguientes recursos y estrategias de recolec-
cion de la muestra: 1. Recoleccion de memes
a través de redes sociodigitales en grupos de
WhatsApp, Instagram, Facebook y Twitter; 2.
Revision de la muestra de memes relaciona-
dos con COVID-19 publicados en el Grupo de
Estudios Multidisciplinarios sobre el Meme
en Internet (GEMMI), en Facebook (grupo pri-
vado), con 156 miembros’; 3. Revision de los
siguientes perfiles y hashtags de Instagram,
Facebook y Pinterest: Cavidartmuseum, Art-
memescentral, #tussenkunstenquarantaine,
classical_art_memes_official, Classical Arte

7 GEMMI es un grupo privado en Facebook conformado por
investigadores relacionados con el meme: https://www.
facebook.com/groups/1609564032503801/?multi_perma-
links=2947501215376736
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Memes (Facebook), Humor con Arte/Funny
Art® 4. La muestra se amplio y afind median-
te el motor de blsqueda de Google Imagesy
en Pinterest, con las palabras clave, en espa-
nol e inglés: “memes arte covid19”, “memes
arte pandemia”, “memes mona lisa covid
19" “mona lisa arte coronavirus”, “memes la
creacion de adan covid 19" y “memes Ultima

cena covid 19”.

Analisis: holomemes biopoliticos con
base en obras de arte arquetipicas del
Renacimiento

Como hemos apuntado, la muestra de ca-
sos analizada corresponde a holomemes
realizados con base en obras de arte arque-
tipicas renacentistas. Los casos correspon-
den a expresiones dominantes dentro de
la muestra de este estudio y se viralizaron
durante la pandemia en el ano 2020.

Como hemos apuntado, el método de
analisis aplicado se realiza desde una
perspectiva sociosemiotica, que abarca la
interpretacion del sentido ideologico vy la
expresion emocional, a través de la inter-
textualidad, la resemiotizacion, la parodia®
y los imaginarios sociales de los holome-
mes, entendidos como iconografia biopoli-

8 Cavidartmuseum (https://www.instagram.com/covidart-
museum/, Artmemescentral (https://www.instagram.com/
artmemescentral/?hl=es), #tussenkunstenquarantaine
(https://www.instagram.com/explore/tags/tussenkuns-
tenquarantaine/?hl=es-la), classical_art_memes_official
(https://www.instagram.com/classical_art_memes_
official/?igshid=hzvnd9ydpofk),ClassicalArtMemes(https:
//m.facebook.com/classicalartmemes/),HumorconArte /
Funny Art (https://www.pinterest.com.mx/mariana_san
0978/humor-con-arte-funny-art/)

9 El concepto de parodia ha sido revisado desde Camila Va-
quez, Language, Creativity and Humour Online (Londres:
Routledge, 2019) / Margaret A. Rose, Parody: Ancient, Mo-
dern and Post-Modern (Cambridge: Cambridge Universi-
ty Press, 1993) / Linda Hutcheon, A Theory of Parody: The
Teachings of Twentieth-Century Art Forms (Nueva York:
Methuen, 1985) / Michael Lempert, “Imitation”, Annual Re-
view of Anthropology vol. 43, n.°1(2014): 379-395.

tica durante la pandemia en 2020. En todos
los casos, el analisis se aplica sobre una
seleccion minima, que consideramos do-
minante respecto a una numerosa muestra
de holomemes encontrados sobre cada una
de las obras de arte tomadas como base.

Caso 1. Mona Lisa
Gioconda o Mona Lisa (1503-1519) de Leonar-
do da Vinci es probablemente la obra de arte
mas conocida, protegida e investigada de la
historia del arte y mas resignificada tanto
por artistas legitimados, como por artistas y
ciudadanos que libremente se han apropia-
do de ella. El misterio sobre el motivo de su
representacion, los rumores de falsificacion,
las copias, versiones, los robos, las innume-
rables parodias y la importancia del autor le
han convertido en una pieza de enorme re-
levancia simbolica, arquetipo del arte y pro-
bablemente la obra mas famosa del mundo.
Mona Lisa representa a una mujer sen-
tada que muestra una sonrisa enigmatica,
sobre cuya identidad existen varias hipo-
tesis. La mas aceptada es la que define a
la modelo como la esposa de Francesco
Bartolomeo de Giocondo, que realmente se
[lamaba Lisa Gherardini, de donde viene su
otro nombre: Mona (sefiora, en el italiano
antiguo) Lisa. Otras hipotesis afirman que
se trata del retrato de Isabel de Aragdn, una
amiga o amante de Juliano Il de Médicis, o
Constanza d’Avalos o de Isabella Gualanda,
una amante del propio Leonardo, un au-
torretrato del autor en version femenina o
una mujer imaginaria.’™

10 Para ampliar la investigacion sobre Mona Lisa ver: Giorgio
Vasari, Las vidas de los mas excelentes pintores, escultores
y arquitectos, escritas por Giorgio Vasari, pintor arentino,
vol. 14 (México: UNAM, 1996). / Felice Turotti, Leonardo
y su Escuela (Leonardo da Vinci e la sua scuola) (Bos-
ton: Adamant, 1857). / Carlo Pedretti, Leonardo: el retrato

155


https://www.instagram.com/covidartmuseum/
https://www.instagram.com/covidartmuseum/
https://www.instagram.com/ artmemescentral/?hl=es
https://www.instagram.com/ artmemescentral/?hl=es
https://www.instagram.com/explore/tags/tussenkunstenquarantaine/?hl=es-la
https://www.instagram.com/explore/tags/tussenkunstenquarantaine/?hl=es-la
https://www.instagram.com/classical_art_memes_ official/?igshid=hzvnd9ydpofk
https://www.instagram.com/classical_art_memes_ official/?igshid=hzvnd9ydpofk
https://m.facebook.com/classicalartmemes/
https://m.facebook.com/classicalartmemes/
https://www.pinterest.com.mx/mariana_san 0978/humor-con-arte-funny-art/
https://www.pinterest.com.mx/mariana_san 0978/humor-con-arte-funny-art/

156

Jacob Banuelos Capistran

Figura 2. Mona Lisa. Etapas de la cuarentena (izq.) y Termdmetro (der.).

Actualmente asistimos a una constelacion
inagotable de holomemes que resemiotizan
a Mona Lisa entorno a innumerables temas.
Durante la pandemia por COVID-19, Mona
Lisa se convirtid en la obra arquetipica que
permitid construir imagenes que contribu-
yeron a representar las normas de convi-
vencia recomendadas y establecidas por
autoridades sanitarias en todo el mundo.
Un segundo componente de los holome-
mes analizados a través de Mona Lisa son
los que constituyeron una forma de expre-
sion sobre condiciones emocionales, fisicas
y psicologicas experimentadas durante la
pandemia por la ciudadania.

El meme Etapas de la cuarentena (Figura
2, lado izquierdo) se constituyd integrando

(Leonardo: il ritratto) (Roma: Giunti, 1998). / Atalay Bulent,
Math and the Mona Lisa: The Art and Science of Leonardo
da Vinci (Washington D.C:: Smithsonian Books, 2004).

otros holomemes de Mona Lisa, que tam-
bién se viralizaron de forma individual. La
serie enfatiza las etapas emocionales duran-
te la cuarentena a partir del cuadro “original”.
Desde la acumulacion de papel del bano
en los primeros dias del confinamiento, el
uso de mascarillas y guantes, el cansancio,
el pelo desalinado como simbolo de aban-
dono en el arreglo personal, la ansiedad
expresada mediante la camisa de fuerza, el
crecimiento desmedido del cabello, el enca-
necimiento como envejecimiento prematuro
y una sonrisa operistica con el aumento de
peso corporal. Podemos encontrar en Inter-
net diversas versiones de cada uno de estos
elementos simboélicos por separado, distri-
buidos en un proceso sociosemiotico y una
semiosis social sobre Mona Lisa.

La toma de temperatura como medida
preventiva cotidiana en la vida social es cla-
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ramente representada en el holomeme que
se ha titulado Termometro (Figura 2, lado
derecho), normaliza una practica biopoliti-
ca establecida durante la pandemia.

Mona Lisa se convirtio en holomeme, a
partir del cual ejecutar desvios poéticos,
y con ello resemiotizar la imagen estable-
ciendo relaciones de intertextualidad entre
elementos simbolicos propios del confina-
miento, las medidas de seguridad tomadas
durante la pandemia, la imagen de una
mujer, la propia obra de arte y sus resig-
nificaciones anteriores, para construir una
semiosis social-transmedia compartida.

En esta resemiotizacion intertextual se
emplean iconos contextualmente compar-
tidos que se convirtieron en simbolos del
confinamientoy la pandemia, como los guan-
tes, la mascarilla y el termometro. La parodia
de la Mona Lisa acompana a toda la serie,
expresando a través del humor un desvario
psicologico y emocional.

La serie de holomemes con base en Mona
Lisa conforma una iconografia biopolitica
ideologica que, a través de una pieza artis-
tica, arquetipica e instaurada en el imagina-
rio colectivo, construye nuevos imaginarios
sociales que contribuyen a normalizar vy
expresar los efectos emocionales, fisicos y
psicologicos de la pandemia, asi como las
normas biopoliticas de convivencia reco-
mendadas por instituciones y gobiernos.

Caso 2. La tltima cena

La daltima cena (1495-1498) de Leonardo da
Vinci" es una obra paradigmatica que re-
presenta el momento en que Jesucristo
anuncio a sus discipulos “uno de ustedes

11 Para ampliar la informacion sobre La Gltima cena, ver:
Ross King, Leonardo and the Last Supper (Estados Unidos:
Bloomsbury, 2013).

me traicionara”, lo que causa en algunos
discipulos consternacion, miedo, asombro.
Leonardo representa las emociones de cada
discipulo a través de expresiones faciales,
gestos y movimientos corporales.”

El mural situado en el refectorio del con-
vento dominico de Santa Maria delle Gra-
zie, en Milan, Italia, comenzo a deteriorarse
rapidamente aunque todavia se conserva.
Muy pronto, otros artistas como Giampie-
trino, Marco d'Oggiono, Giacomo Raffaelli
y Cesare da Sesto, realizaron copias de la
obra. Actualmente es una obra arquetipica
sobre la vida, el bien y la traiciéon, que ha

12 El mural de Leonardo plasma el momento en que Jesis
dice a sus discipulos que uno de ellos lo va a entregar,
descrito por Juan 13:21 en la Biblia. https://classic.bible
gateway.com/passage/?search=Juan+13%3A21&version=D-
HH Aqui se puede consultar el pasaje biblico titulado “La
altima cena”, descrito por Lucas 22:7-20: https://www.bible
gateway.com/passage/?search=Lucas+22&version=NVI
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7

Figura 3. La dltima cena. Distanciamiento social y videoconferencias.

atravesado siglos a través de innumerables
copias y versiones, como observamos en
los holomemes, en un proceso de resemio-
tizacion que llega a nuestros dias.

Las condiciones de vida suscitadas por
la pandemia impusieron medidas de con-
finamiento recomendadas por organismos
internacionales de salud o gobiernos, con-
sistentes en seguir un distanciamiento so-
cial y aislamiento corporal como medida

sanitaria, bajo el lema #quédateencasa.”
El confinamiento llevo a formas de sociali-
zacion a distancia y teletrabajo por video-
conferencias via Internet.

En este caso, La Oltima cena se convirtio
en una imagen sobre la cual se ejecutaron
acciones de resemiotizacion, adecuando la

13 En Instagram, el hashtag #quedateencasa tiene 22,673,274
entradas (consultado el 20 de enero de 2021).
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escena a distintas situaciones provocadas
por el distanciamiento social. La Figura 3
(1) representa el distanciamiento social, en
donde se han borrado a los discipulos y Je-
sucristo aparece con una mascarilla senta-
do solo en la mesa. La imagen corresponde
a una campana social firmada por el Minis-
try of Culture and Informational Security of
Ukraine, titulada Art of Qarantine. La cam-
pana resemiotiza obras del arte clasico para
promover las reglas basicas a seguir durante
la cuarentena y mejorar la seguridad per-
sonal (mantener el distanciamiento social,
usar desinfectante, lavarse las manos, pagar
con tarjetas, usar mascarilla, hacer suminis-
tros de comida, usar mensajeria, mantener la
distancia con otras personas, usar guantes).
Creada por la agencia Looma Creative, se
sumo al hashtag internacional #FlattenThe-
Curve y se viralizo en forma de holomemes.™

La dltima cena materializa el imaginario
social de una reunion de amigos o trabajo
en un espacio cerrado. En la serie de holo-
memes en la Figura 3 (2, 3, 4), la resemioti-
zacion se realiza a través de la interfaz de
una videoconferencia, Jesucristo solo en la
mesa, los discipulos conectados en peque-
nas pantallas. Algunas publicaciones apun-
taron “si la Gltima cena fuera en 2020, asi
se realizaria”. La interfaz de una videocon-
ferencia hecha por la aplicacion de Zoom
también es un signo que se han convertido
en simbolo de la nueva forma de conviven-
cia debida al confinamiento.

La intertextualidad que observamos en-
tre la iconografia propia de los personajes
y la escena de La ultima cena conforman
una serie de imagenes que normalizan, a

14 La obra de Looma Creative se puede consultar en Art of
Quarantine. Acceso el 11 de enero de 2021. https://www.
behance.net/gallery/94979575/Art-of-Quarantine

travées del humor vy la parodia, el estado en
el que se realizan los actos de socializacion
durante la pandemia. En el holomeme de la
Figura 3 (3y &) se introducen frases que han
sido recurrentes en las sesiones por video-
conferencia como “;Me escuchan bien ahi?”
0 “—Judas, esta prendido tu microfono”, que
hace alusion a la traicion que realiza el per-
sonaje en el pasaje biblico y tema central
de la escena hecha por Leonardo.

En la serie de holomemes de la Figura 3
(5, 6, 7) encontramos la representacion de
las reuniones presenciales bajo el distan-
ciamiento social, guardando la distancia de
1.5 0 2 metros (en el holomeme de la Figura
3 (5)); bajo la prohibicion de reuniones nu-
merosas (en la Figura 3(6)), en donde llega
la policia a desalojar la reunion y después
se desinfecta el lugar; o bien, con el lugar
de la reunion vacio y la palabra (cancelled),
simbolizando la imposibilidad de hacer re-
uniones presenciales (Figura 3 (7)).

La serie de holomemes conforma una
secuencia no lineal y con diversas versio-
nes, que evolucion6 de manera transme-
dia. Participa de un proceso de semiosis
social compartido en redes y plataformas
digitales. La recuperacion del imaginario
social dado por la imagen de Leonardo
permite crear nuevos imaginarios sociales
proyectados desde la condicion provoca-
da por el distanciamiento social. En estos
holomemes se representa la normalizacion
ideoldgica-biopolitica sobre las formas de
comportamiento durante el confinamiento
y su prohibicion bajo las normas dadas du-
rante el distanciamiento social.

Caso 3. La creacion de Addn
La creacion de Adan (1511) es un fresco reali-
zado por Miguel Angel (Michelangelo Buona-
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Figura 4. La creacion de Adan.

rroti) en la boveda de la Capilla Sixtina en la
Ciudad del Vaticano; representa uno de los
nueve episodios del Génesis, en el que Dios
da vida al hombre, Adan. Al igual que las

dos obras anteriores, se trata de una ima-
gen arquetipica que forma parte del imagi-
nario social colectivo, con reminiscencias en
los valores de la religion catolica, y que ha
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sido reproducida y resignificada de manera
incuantificable a lo largo del tiempo.®

Durante la pandemia, La creacion de Adan
ha sido intervenida para incluir signos ico-
nicos como guantes, mascarilla y desin-
fectante, incorporados al cuerpo humano
como forma de proteccion ante el riesgo
de contagio. Estos elementos han sido pro-
movidos, recomendados y en ocasiones im-
puestos por autoridades gubernamentales,
y se han convertido en simbolos interme-
diarios de la convivencia humana.

En el holomeme de la Figura 4 (1) se han
incluido dos elementos simbolicos, la mas-
carilla y el papel de bano, mas una modi-
ficacion en la mano de Adan, que connota
que no quiere que la mano de Dios lo to-
que. Esta modificacion en el gesto de Adan
cambia todo el sentido de la imagen origi-
nal y refuerza la direccion biopolitica sobre
el tema del distanciamiento corporal. Algo
similar sucede en el holomeme de la Figu-
ra 4 (2) en donde, aunque no haya contac-
to fisico, el uso de guantes representa un
acercamiento mas seguro y refuerza su nor-
malizacion como forma de convivencia.

En los holomemes de la Figura 4 (3, 4y
5), los elementos simbdlicos como el bote
de desinfectante, la mascarilla y el gel an-
tibacterial se han incorporado a esta po-
tente iconografia arquetipica, connotando
que es Dios quien desinfecta la mano del

15 Una revision bibliografica que permite profundizar mas
sobre La creacion de Adan es: Magdalena Rzepinska, “The
Divine Wisdom of Michelangelo in ‘The ‘Creation of Adam™.
Artibus et Historiae, vol. 15, n.° 29 (1994): 181-187. / Moni-
ca Pittaluga, The Sistine Chapel (Roma: Del Turco Edito-
re, 2007). / K. K. Varghese, Michelangelo and the Human
Dignity: An Anthropological Reading of the Sistine Frescoes
(Bangalore: Asian Trading Corp., 2005). / Andrea L. Tran-
quilli et al,, “The creation of Adam and God-placenta”, The
Journal of Maternal-Fetal & Neonatal Medicine, vol. 20
(2007): 83-87, d0i:10.1080/14767050601135196.

hombre y le acerca una mascarilla. Estos
holomemes han recibido otras versiones
y se viralizaron ampliamente de forma
transmedia.

Observamos en esta serie de holome-
mes una eficaz resemiotizacion biopolitica
de La creacion de Adan. Su eficacia consiste
en emplear una imagen arquetipica fuerte-
mente asentada en el imaginario social co-
lectivo, e incorporar elementos simbolicos
implementados durante la pandemia me-
diante el humor intertextual. Esta serie de
holomemes refuerza la biopolitica publica
instrumentada por autoridades sanitarias,
para recomendar o imponer el uso de estos
elementos de proteccion e higiene corporal
a nivel mundial durante la pandemia.

Conclusiones

El meme se ha convertido en un germen
mediatico subcutaneo que circula a tra-
vés de plataformas y redes sociodigitales,
un género discursivo altamente eficaz em-
pleado por ciudadanos de manera global.
Es un género alternativo que recupera al-
gunas de las mejores promesas de Internet
como la libertad de expresion, la creacion
colectiva, el anonimato, la resemiotizacion,
la intertextualidad, el apropiacionismo, el
pensamiento critico, el humor social, las
narrativas transmedia, los imaginarios so-
ciales, la participacion, la creacion y la me-
moria compartida.

Es un género expansivo, inabarcable y
eficaz que recupera los valores, principios
y estrategias creativas del fotomontaje,
creado por los artistas dadaistas pioneros
en momentos criticos, antes de la Primera
Guerra y durante la Segunda Guerra Mun-
dial, como forma de creacion contestataria
frente a un orden social y politico.
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El meme recupera también la eficacia po-
litica del arte, como instrumento ideologico
critico y como forma libre de expresion emo-
cional. De la mano de Duchamp hereda la
fuerza de la resemiotizacion, la descontex-
tualizacion y el apropiacionismo mas radical.

Durante un momento critico global como
la pandemia provocada por COVID-19, el
meme ha permitido la expresion de una
ciudadania global que comparte las mis-
mas preocupaciones, miedos, trastornos
psicologicos y emocionales ante el riesgo
de contagio y sus consecuencias.

Como hemos podido analizar, numerosos
holomemes expresan y normalizan condi-
ciones emocionales, fisicas y psicologicas
sufridas durante la pandemia, el confina-
miento, el distanciamiento social, la incor-

poracion de medidas de proteccion corporal
e higiene para realizar formas de convivencia
emergentes.

La dimension biopolitica del holomeme
se expande con base en obras de arte ar-
quetipicas. Una iconografia que normaliza
las recomendaciones sugeridas o impues-
tas por gobiernos y autoridades de salud
publica, asi como las condiciones emocio-
nales experimentadas por los ciudadanos
durante el confinamiento.

A través de un proceso de semiosis social,
esta iconografia biopolitica del meme refuer-
za un proceso de resemiotizacion simbolica
del ser humano a través del arte, contribuye
a construir un nuevo orden simbolicoy a ex-
pandir un proceso de reconversion sociose-
miotica de la vida ante la pandemia.
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El meme como metafora: vemos a una joven china comiendo
con palillos una sopa de murciélago, el texto sobrepuesto
dice: “Esto se va a hacer viral” (Figura 1).

Segln los manuales y las definiciones faciles, para
construir una metafora se necesitan basicamente dos ele-
mentos, un término real y uno imaginario: el real es al
que se hace referencia y el segundo es el que de manera
figurada se refiere al primero, lo fundamental aqui es es-
tablecer la semejanza, la conexion, la evocacion vy, sobre
todo, la relacion que redimensiona el significado literal de
las palabras y/o de las imagenes.

La sinécdoque en esta pieza es perfecta, esta designan-
do una cosa con otra en una relacion de inclusion pero
lo mas importante, como en todo meme, es el Kairos, en-
tendido como el momento adecuado u oportuno para que

* Es uno de los exponentes mas reconocidos de la fotografia contemporanea.
Estudio Ciencias de la Comunicacion en la Universidad Autonoma Metropoli-
tana-Xochimilco 1979-1983 y la maestria en Artes Visuales en la UNAM. Se des-
empend como fotoperiodista en el diario La Jornada de México (1986-1992).
Su trabajo fotografico se ha publicado en varios de los principales periodi-
cos y revistas de Estados Unidos, Espana, Canada, Italia, Francia, Inglaterra y
México. Sus fotografias han sido expuestas en: México, Holanda, Alemania,
Italia, Espana, Francia, Inglaterra, Estados Unidos, Escocia, Japon, Argentina,
Brasil, Panama, Uruguay, Ecuador, Per(, Honduras, Cuba y Costa Rica, por men-
cionar s6lo algunos espacios.



168

Francisco Mata Rosas

Figura 1. Sopa de murciélago.

algo suceda. Esta pieza difunde, explica o
comenta una de las hipotesis que rapida-
mente se extendieron por el mundo, argu-
mentando que es probable que el consumo
de estos quirdpteros haya sido la causa
original de la diseminacion del virus. Esta
teoria rapidamente cobro fuerza en medio
de la incertidumbre, la falta de informacion
y el desconcierto que reinaban al principio
de la pandemia.

Como sabemos, los memes son un reali-
dad semiodticay retorica mucho mas comple-
ja que la broma o el chiste; su primera'y mas
extendida lectura contribuye a articular la
opinion publica, sirven para reflejar estados
de animoyde informacion. Anonimos, de ori-
gen incierto, constantemente resignificados
al ser apropiados y puestos en circulacion en
otro contexto, estos objetos multimodales
son una eficaz forma de comunicacion con
diferentes niveles de lectura.

En el meme citado encontramos la apro-
piacion de una hipotesis cientifica que

encuentra en los murciélagos el posible
origen de transmision a los humanos del
SARS-CoV-2, nos muestra también un ras-
go cultural de la poblacion china a traves
de esta costumbre culinaria, fusiona un
momento historico al ubicar en un deter-
minado lugar geografico la posible e hipo-
tética situacion que dio origen a toda la
pandemia. El juego retorico cumple con los
tres niveles de la metafora: el tenor, que es
el término convocado de manera literal; el
vehiculo, que es el término figurado y es
donde se construye la mayor fuerza expre-
siva, y el fundamento, que es la relacion
entre el tenor y el vehiculo. La metafora
visual al tener un cierto grado de abstrac-
cion requiere de una interpretacion y esta
la da normalmente un ecosistema de in-
formacion multimodal.

“Esto se va a hacer viral” requiere de un
contexto informativo de lectura precedi-
do por la informacion cientifica, coyuntural
pero, sobre todo, popular. La imagen utiliza-
da evoca y principalmente construye en el
imaginario una situacion que da forma vi-
sual a algo parecido a una leyenda, tal como
sucedio, por ejemplo, con la historia de La
Ultima cena de Jesucristo. Leonardo da Vinci
inoculd en nosotros la escena, no pudo ha-
ber sido de otra manera a la que el artista
nos mostroé en su célebre pintura.

A través de un chiste que trabaja con
el doble sentido de las palabras “Esto se
va a hacer viral”, se juega también con los
tiempos, pasado, presente y futuro; proba-
blemente asi sucedio el momento primige-
nio, lo leemos en medio de una pandemia
global y la pieza se escribe en futuro. Esta
misma frase hace alusion no sélo al con-
tagio masivo, o sea el caracter viral, sino
también al principal objetivo de un meme,



circular extensamente en las redes socia-
les de manera global, como la COVID-19, es
decir, hacerse viral.

La semejanza por analogia también opera
aqui de una manera muy eficaz, la metafora
se construye con un componente estético y
uno emotivo, donde por anadidura la per-
sona que come esta tradicional sopa china
€s una mujer joven, N0 Una persona mayor,
quien podria representar una tradicion en
desuso o confinada a regiones aisladas de
China. Este personaje nos habla entonces
de la permanencia de una costumbre que
sale a la luz de la peor maneray que genera
un tipo de xenofobia en el mundo entero.

La situacion planteada “ser humano co-
miendo animal exodtico” fue la fuente para
cientos de memes que de distintas mane-
rasy con distintas combinaciones estéticas,
linglisticas y emotivas, se referian a lo mis-
mo. Como en las fabulas, tradiciones, leyen-
das o chistes, al apropiarnos, reconstruir y

La sinécdoque y el Kairos del quirdptero

poner en circulacion esta informacion, con-
tribuimos a la construccion de una “certe-
za" de como sucedieron las cosas.

La broma o el chiste, vehiculo y razon
principal de la mayoria de los memes, en
este caso es el juego de palabras, este es el
tenor de la metafora, el término figurado o
vehiculo es la imagen y, desde luego, el fun-
damento de este meme es la relacion entre
la accion expresada de manera visual y la
reaccion o consecuencia en la parte escrita.

Referencia a lo cientifico, lo cultural, lo
geografico, lo generacional, pero sobre todo
a un fenomeno global, la pieza es redon-
da, perfecta y cumple con todas las carac-
teristicas que la teoria del meme y aln las
teorias linglisticas adjudican a esta forma
de comunicacion; puede ser leido y enten-
dido practicamente en cualquier parte del
mundo, es por todo esto que para mi resul-
to un eficaz ejemplo para hablar de memes
y pandemia.
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El meme se ha posicionado como un elemento subversi-
vO que, a través del humor, la ironia, la inteligencia, una
educacion visual tacita y una cultura popular, se presenta
como un elemento de resistencia simbélica en un espacio
mediatico y social.

Su medio de propagacion son las redes sociales, su pro-
pia naturaleza se basa en compartir informacion que re-
fuerza la difusion de expresiones y posturas de usuarios.
Su mayor obstaculo es el desafio a través de la falta de
respeto a cualquier tipo de autoridad, figura publica, cultu-
ra, pais o derechos de autor. Y son estos los elementos que
permiten que exista realmente un intercambio de significa-
do, porque existe un codigo compartido.

Como lo describe Maffesoli (1997), estos codigos comunes
nos permiten hablar de a existencia de comunidades de sig-
nificado, para establecer un referente para el funcionamiento
de las unidades culturales que permiten la expresion de un
conjunto especifico de conductas comunicativas y que, ade-
mas, pueden proporcionar una sensacion de identidad. Bajo

* Artista visual y documentalista multimedia, especialista en narrativas interac-
tivas y procesos de documentacion antropologica. Actualmente, es académico
e investigador de la Universidad Autonoma Metropolitana Unidad Cuajimalpa
y catedratico en el Tecnologico de Monterrey Campus Ciudad de México.
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circunstancias normales, el humor es una
cosa, especialmente en momentos de incer-
tidumbre, debe ser muy contextual y estar
estrechamente conectado, porque puede
herir las emociones. Esto es comin en las
redes sociales, pero cobra aln mas impor-
tancia en momentos donde los temas son
la salud y el estrés como el que estamos
experimentando en este momento.

Desde el punto de vista semiotico, el fe-
nomeno de los memes en Internet ha con-
formado un nuevo tipo de intercambio de
informacion que se ha ganado a todos los
niveles culturales. Durante su corta existen-
cia se ha ido transformando y recreando,
sobreviviendo en diferentes redes socio-
digitales y de comunicacion, utilizando un
envidiable don camaleo6nico para reinter-
pretarse de una red a otra.

Sin embargo, no exploraremos las raices
profundas de la filosofia, Gnicamente ano-
tamos ciertas definiciones en contexto, no
nos centraremos en la produccion (el dis-
curso poderoso es simple, acompanado de
la metainformacion del cuasipunk, se refie-
re directamente a la estética fanatica de la
década de los ochenta, Do it Yourself, cuan-
do “cortary pegar” en Paint es descuidado e
inestable, pero lleno de pasion y significado
simbolico).

Vale la pena senalar que los memes ge-
neralmente se componen de imagenes de
mala calidad, casi sin estandares estéticos
y de diseno: dibujos con lineas torpes, fo-
tos pixeladas, recorte deficiente, fuentes
duras, ideas incorrectas para distribucion
gratuita, copiar, compartir, copiar y pegar
desde una red a otra, a una velocidad mas
rapida, accesible.

Para algunas personas, el auge de las
imagenes contemporaneas es una carac-

teristica de la posmodernidad, porque las
imagenes son parte de la representacion
social y la descentralizacion. Para quienes
insisten en el posmodernismo, las ima-
genes son un representante satirico de la
liberacion, el progreso y la subversion. El
final de algunas grandes historias y la de-
cepcion del mundo.

Sin embargo, para los criticos del posmo-
dernismo, como conocimiento basado en la
imagen y la expresion, es una cultura falsa
y superficial, que utiliza la ironia, el recono-
cimiento y la trascendencia para exhibir su
falta de compromiso con la realidad, que no
es mas que puro entretenimiento. Expresan
eventos inmediatos, pero también manifies-
tan la distancia y declaran el aburrimiento
de la realidad profunda. Por esta razon, es-
tas imagenes a menudo imitan el legado del
pasado en forma de mosaico, algo que no
tienen, pero ayudan a simplificar las ideas y
promueven la comprension y la proximidad
al significado (Baudrillard 1978).

Para Joan Fontcuberta (2020), la fotogra-
fla no es un procedimiento sino un ins-
trumento de pensar, y si hoy todos somos
fotografos, todos somos pensantes. Pero
hoy en dia, las imagenes no tienen autor,
las imagenes son de quienes las trabajan.

Las imagenes fijas y en movimiento
David Scott (Figura 1) se confina a partir de
la pandemia por COVID-19 en su pequeno
departamento de Johannesburgo, Sudafri-
ca, y comienza a expresarse reinterpretan-
do las imagenes comunes y simboélicas que
navegan en Internet.

A David Scott se le conoce por su nom-
bre artistico de The Kiffness, es un musico,
productor y artista de parodias sudafricano
que es el fundador y cantante principal de



Figura 1. David Scott, The Kiffness.
Fuente: thecityceleb.com, https://bit.ly/3Gm4MTV

la banda, The Kiffness. A pesar de que es el
nombre del extinto grupo, Scott lo ha adop-
tado como su nombre en Internet: Kiffness.

En 2004, Scott fue miembro del Coro Ju-
venil de KwaZulu-Natal. Scott se educo en la
escuela Michaelhouse y fue a la Universidad
de Witwatersrand para estudiar medicina.
Sin embargo, se retird y estudid musica y
filosofia en la Universidad de Rhodes mien-
tras trabajaba como D) y tocaba en una
banda de jazz. Su carrera de musico y pro-
ductor la inicio formalmente en 2013. Com-
puso y produjo canciones y albumes que le
merecieron ser nominados a premios en el
South African Music Awards en 2015 y 2017.
Por lo general, utiliza un traje lleno de flores
que fue confeccionado en HOi An, Vietnam,
con un material seleccionado por su esposa
y él mismo ya que, segin él, se parecia a las
cortinas de su abuela.

Un medio conectivo audiovisual

Los videos en YouTube de The Kiffness se
caracterizan por reapropiarse de image-
nes virales de Internet, utiliza los sonidos
producidos por los mismos videos y los
convierte en canciones. Va creando piezas,
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reeditando y reestructurando su contenido,
como los memes. No teme a los visibles cor-
tesy los ajustes necesarios para que la pie-
za entre en su compas musical. A partir de
la reapropiacion de videos virales, particu-
larmente de gatitos maullando, crea, editay
publica una especie de satira que se mueve
entre los ejes constitutivos del meme y las
formas de comunicacion y creacion audio-
visual hipermediatica, creacion inmediata
y espontanea, aparentemente desarrollada
en una sola toma, y exhibiendo su habilidad
para reinterpretar los sonidos de Internet.

El video “The Kiffness. Alugalug Cat X The
Kiffness (Soulful Singing Cat Live Looping
Remix)” (2021a) marca el principio de su
fama, puesto en linea el 21 de mayo de 2021,
en pleno confinamiento, al 15 de diciembre
de 2021 registro 5,677,984 de vistas. La gente
comprende que es un homenaje a los ga-
tos, a la misica y a la creatividad que cual-
quiera puede tener desde su computadora
(Figura 2).

. o  shaker

Figura 2. The Kiffmess. Alugalug Cat X The Kiffness
(Soulful Singing Cat Live Looping Remix), 2021.
Fuente: https://bit.ly/3Z4EEV9
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Figura 3. The Kiffness. Myanmar Dancer Vibing to levan Polkka (Club Remix) during Military Coup, 2021.
Fuente: https://bit.ly/3YP2lAt

El video “Myanmar Dancer Vibing to levan
Polkka (Club Remix) during Military Coup”
(2021b) pone como escenario Myanmar (en
los momentos criticos de un golpe militar),
sonorizada con la cancion finlandesa levan
Polkka, cantada por Bilal Goregen, quien es
turco y ciego, con un darbuka (tambor ara-
be) y un expresidente y un candidato presi-
dencial frustrado, ambos de Estados Unidos,
el famoso gato escuchando Crazy, mientras
una chica mantiene una rutina de aerobics
(Figura 3). David Scott comentd al respecto:
“Si bien este video se hizo para divertirnos,
el golpe militar que esta ocurriendo actual-
mente en Myanmar no o es”

Las imagenes que invaden los videos de
The Kiffness también se representan con
las caracteristicas propias del meme, es
decir, carecen de calidad, los recortes son
toscos y no hay conciencia de las escalas
y los colores, estan intervenidas de mane-

ra rudimentaria, de modo que su visible
intencion es hablar el lenguaje del meme
y hablarle a quienes gustan de consumir
este humor creativo.

Aunque las imagenes en los memes sue-
len ser fijas, salvo contadas ocasiones en
que se transforman en gifs animados, los
videos creados por The Kiffnes se mueven
con las mismas propiedades de consumo y
transmision de mensajes a partir del rumor,
inicialmente tienen cierta intencion de es-
tar fuera de los limites, porque su objetivo
es difundir noticias, eventos, o simples mo-
mentos virales de manera informal, imitar
la realidad y su generalizacion las convierte
en imagenes estandarizadas. Entonces, la
realidad vista desde el confinamiento no
ha sido suficientemente interesante, sino la
circulacion de las imagenes en Internet v,
en este caso, los sonidos y lo que con ellos
se pueda reconstruir. Nuestra sed de nove-


https://bit.ly/3YP2lAt

dades es constante, al igual que las noticias
de los periodicos de ayer, rapidamente se
vuelven obsoletas y desactualizadas.

Este tipo de videos se edita a través del
reempleo, el redsoy la resignificacion para
la produccion de un contenido nuevo, con
un mensaje sencillo, directo y que alude
a la asociacion de sus elementos para su
propia contextualizacion y entendimiento.
No compite en presupuesto, alcance, cir-
culacion, comercializacion y difusion de la
narrativa producida por los medios tradi-
cionales, sino que trata de crear canales
y formas alternativas a través de estos
canales. De esta forma, autores como Ki-
ffness difunden su imagen, sus ideas y su
talento, muchas veces a partir de la imita-
cion, y otras a partir de la satiray la critica
social, lo que provoca una forma divertida
y viral para dinamizar la difusion de conte-
nidos personales.

Pandemia, memes, YouTube y The Kiffness

En el video “The Kiffness-levan Polkka ft.
Bilal Goregen (Club Remix) [Official Video]”
(2021¢c) muestra a Bilal Goregen, masico
percusionista callejero turco, quien tam-
bién es ciego, que se ha hecho famoso por
su interpretacion de levan Polkka cantada
en el parque Florya Sosyal Tesisi a la ori-
[la del mar de Marmara, en Estambul. En el
video reinterpretado por The Kiffness, apa-
rece el mismo David Scott acompanando a
Bilal sentado en la misma banca; de fondo,
su esposa Jute Scott baila al ritmo de la
darbuka, mientras el gatito bailarin apare-
ce en escena (Figura 4). En este video con-
vergen sonidos e imagenes en movimiento
populares y reconocibles de los memes
que circulan en la red.

En el video “The Kiffness - levan Polkka ft
Bilal Goregen y sus amigos Memes 2.1+ Zero
Two Dance [Official Meme]” (2021d), la com-
posicion no solo es de sonidos, imagenes en

[—

Figura 4. The Kiffness-levan Polkka ft. Bilal Goregen (Club Remix), Official Video. Fuente: https://bit.ly/3Gjq4BG
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Figura 5. The Kiffness - levan Polkka ft Bilal Goregen y sus amigos Memes 2.1+ Zero Two Dance, Official Meme.
Fuente: https://bit.ly/3Vmc4LP

movimiento, sino de gifs animados e image-
nes fijas animadas con cierta torpeza, resca-
tadas de caricaturas, personajes y mascotas
“reconocibles” por quienes miran con cierta
cotidianeidad contenidos de entretenimien-
to de series, particularmente orientales,
todos estas imagenes con una trayectoria
destacada tanto en memes como en videos
virales, bailan al ritmo de Bilal (Figura 5).

En Internet, concretamente en YouTube,
la gran cantidad de “reinterpretaciones” a
partir del relso y reempleo de imagenes y
videos ha trastocado los canales de difu-
sion de informacion tradicionales, volvien-
do extrana la informacion, extendiéndose
al margen de los canales tradicionales de
los grandes medios de comunicacion y en
algunas partes del mundo, controlados por
el Estado.

El lenguaje audiovisual de las generacio-
nesqueconsumencontenidosenYouTubese

determina por una cultura de la imitacion, la
satira y la intertextualidad, lo aprenden de
forma paulatina, aunque no lo conozcan,
porque constituye el lenguaje tipico de los
medios modernos y sus raices estan en la
cultura popularde hace cientosde anos. Este
lenguaje proviene de peliculasy series de te-
levision, dibujos animados, revistas, comics
y caricaturas politicas, pero también de las
bromas, refranes, chistes, poemas, imagina-
ciones y estereotipos de la cultura popular.
En las peliculas, varios géneros cinemato-
graficos utilizan la imitacion y la satira para
transmitir su mensaje. La premisa principal
es entretener y hacerlo a través de bromas
y trucos visuales.

Como recursos visuales y linglisticos, to-
dos contribuyen a la comprension del len-
guaje de los medios por parte del publico,
principalmente en modo de parodia, humor
y graficos, que son formas tipicas del culto
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moderno a la imagen. Esta no es una cultu-
ra de imagen hegemonica que santifica un
cuerpo bello, estilizado y perfecto, sino otra
cultura que trasciende, imita y transfiere
normas de la sociedad de consumo.

Es un lenguaje que traduce las formas
estéticas tipicas de la cultura popular, don-
de la perfeccion técnica o la belleza estética
no importa, sino que se utiliza. Transmite
informacion de forma sencilla, rapida y efi-
caz. Los medios son muy econdémicos y hay
pocos. Los recursos estéticos tienen una
gran riqueza de significados, son abiertos,
se pueden hacer algunas interpretaciones
de la realidad compleja y cadtica para re-
ducirlos a los mas minimos rasgos y poder
ajustarlos adecuadamente.

A lo largo de los anos, todos estos grafi-
cos y estilos de medios y lenguaje nos han
ayudado a familiarizarnos con los rapidos
lenguajes audiovisuales actuales, en los que
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las acciones se desarrollan en circunstancias
inverosimiles, nos hacen reir del absurdo de
la situacion o despiertan la ira abusando
de la economia y la politica del poder.

Satira que nace de la posimagen

Scott inicid su carrera como Kiffness reali-
zando canciones satiricas que se dirigian
principalmente a temas politicos sudafrica-
nos, a partir de su confinamiento, dirigio su
atencion a reinterpretar la realidad desde
su pantalla y para ella misma.

En 2017, lanzo una cancion llamada “White
Privilege” como un intento de concientizar
socialmente a los sudafricanos blancos. En
2018, filmo un video de su cancion en Afri-
kaans “Pragtig Meisie” con una imagen del
rostro del cantante nacionalista afrikaner,
Steve Hofmeyr, en una muneca inflable.

En 2019, Scott tuvo problemas con la South
African Broadcasting Corporation porque no

°C
Oh see, go looKthere!

Figura 6. The Kiffness. Nkosazan’ Dlamini Trafficker (SA’s New National Anthem). Fuente: https://bit.ly/3vlnvIS
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le estaban pagando regalias de su musica.
En 2020, The Kiffness parodié el himno na-
cional de Sudafrica para una cancion lla-
mada “Nkosazan ‘Dlamini Trafficker” como
parte de una critica a la prohibicion de la
ministra Nkosazana Dlamini-Zuma sobre la
venta de cigarros en Sudafrica durante el
cierre por la COVID-19 (Figura 6). El alcalde
de Ekurhuleni, Mzwandile Masina, lo critico
por hacerlo al ritmo del himno alegando
que era “racista”. Scott defendia su postura
argumentando que se trataba de una ex-
presion artistica y satirica. También escribio
otras canciones de parodia del encierro y
cred una pieza llamada “Jerusalema” dirigi-
da al lider de los Luchadores por la Liber-
tad Econdmica, Julius Malema, después de
que estos activistas atacaran las tiendas

de Clicks por un anuncio de champd que
consideraban racista.

A finales de 2020, colaboro con el mdsi-
co turco Bilal Goregen en la creacion de un
remix de la interpretacion de Goregen de
“Levan Polkka” que se volvio viral en You-
Tube. En 2021, cred una cancion parodiando
“The Click Song” de Miriam Makeba para ayu-
dar a las personas a pronunciar los nuevos
nombres de Port Elizabeth, King William's
Town y Maclear después de que el gobierno
sudafricano los cambiara.

En el video “The Kiffness. Biden sings
Trump dances cat vibes (levan Polkka)
deepfake” (2021d) nuevamente al ritmo de
la darbuka, Biden hace bailar a Trump vy al
gatito bailador (Figura 7). En esta pieza es
reconocible un momento historico lleno de

Figura 7. The Kiffness. Biden sings Trump dances cat vibes (levan Polkka) deepfake.
Fuente: https://bit.ly/3hXy7L5
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satiray burla. Quienes vieron este video en-
tienden que tras este baile esta un periodo
determinante para el mundo.

El éxito de videos como este, en el mo-
mento que surgen y su gran impacto, se
atribuye al espacio temporal de las restric-
ciones provocadas por la pandemia de CO-
VID-19 y a la necesidad de establecer una
distancia fisica, que mantuvieron a las per-
sonas en casa todo el tiempo. The Kiffness
provocd, como muchos otros creadores de
contenido, a través de una inteligencia co-
lectiva, que no solo los adolescentes sino
diferentes tipos de publico utilicen Inter-
nety su creatividad como una forma para
comunicarse con el mundo.

En los videos de The Kiffness se pueden
encontrar sonidos e imagenes fijas y en mo-
vimiento que documentan un estado de ocio
y una forma de comunicarse con un mun-
do en confinamiento, una especie de humor
acido y de rebelion, entendido por el meta-
lenguaje, a veces también complejo, pero en
la mayoria de los casos sencillo y eficaz. Tal
vez Como una posible respuesta a la incerti-
dumbre, como el estado de paralisis por el
encierro, la ansiedad y, por ende, la busque-
day el encuentro de videos de gente hacien-
do cualquier cosa que produzca un sonido?

2 The Kiffness. The Kiffness X Big Billy (Live Looping Talking
Cat Remix), video. Acceso el 23 de julio de 2021, https://
www.youtube.com/watch?v=TOP6MC8Ris8&ab_channel-
TheKiffness
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desde un gatito,> pasando por el rechinido
de la guantera de su auto,* hasta el Sargento
DePalo cantando a jovenes militares una
cancion de entrenamiento parair a la guerra,
de donde posiblemente no regresen.®

En resumen, el humor de The Kiffness
puede empoderarnos temporalmentey pro-
mover la critica, puede ser una represen-
tacion de una realidad constructiva y una
transicion en el contexto de la crisis. Por
lo tanto, videos como los de The Kiffness
proponen nuevas posibilidades de comu-
nicacion, creacion artistica, comunicacion y
formas de conducir la filosofia y la politica
a un nivel posiblemente inconsciente.

A través del humor y la ironia, estos vi-
deos dieron forma a una representacion de
introducir una idea, una forma de pensar,
una queja o una demanda a través de su
creatividad musical. Después de todo, sus
videos funcionaron como un mecanismo de
evasion de la situacion de peligro e incerti-
dumbre generada por la COVID-19.

3 TheKiffness. Alugalug Cat X The Kiffness (Soulful Singing Cat
Live Looping Remix), video. Acceso el 12 de mayo de 2021).
https://www.youtube.com/watch?v=kG2JvYSqGR4&ab_
channel=TheKiffness

4 The Kiffness. The Kiffness x A Jazzy Glove Compartment
(Live Looping Groovy Light Jazz), video. Acceso el 19 de
septiembre de 2021. https://www.youtube.com/watch?v=
DtuZJrwkosY&ab_channel=TheKiffness

5 The Kiffnes. Drill Sergeant DePalo X The Kiffness-I Left My
Home (Live Looping Cadence Remix), video. Acceso el 10
de septiembre de 2021. https://www.youtube.com/watch?
v=n8qOKd3AkOO&list=RDMM&start_radio=1&rv=DtuZjrw
kosY&ab_channel=TheKiffness
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Los maestros

-Al fin ya
nos tocaba

Microensayos



No soy devota de los memes, pero me inte-
resa elfenomenoy su poder de transmision.
Reconozco que entre la multitud recibida el
ano pasado, algunos de ellos me gustaron
y me hicieron reir. Aquellos memes, dirian
los expertos, sin duda me ayudaron a ges-
tionar algunas de las emociones nacidas
por las nuevas circunstancias, en la que to-
dos teniamos mas preguntas que respues-
tas. Miedo, incertidumbre, confusion ante
un bombardeo de informacion contradic-
toria, el humor del meme nos recordd que
todo ello y lo que sigue es una experien-
cia compartida e inolvidable. Y que reirse,
si era el caso, era parte de la digestion de
lo vivido.

* Vesta Monica Herrerias fue fundadora y directora de
Ediciones Ve (2009), dedicada al estudio de la imagen
y la fotografia. Realizd un doctorado en la Universidad
Sorbonne Nouvelle en Teoria de la imagen, bajo la direc-
cion de Philippe Dubois. Ha trabajado como curadora,
editora e investigadora en diversos proyectos fotogra-
ficos, entre los que destacan la exposicion Milagros y
Revelaciones sobre Nacho Lopez (Paris, 2006) y Las for-
mas del autorretrato, en el marco de la retrospectiva
de Pedro Meyer (2008). Sus publicaciones mas recientes
son: Manuel Alvarez Bravo, Photopoche (137), Actes Sud
y Mexican Portraits.

Aunque muchos de ellos son obvios, gro-
tescos o violentos, todos provocan alguna
emocion entre la simpatia y el rechazo. So-
bre todo, durante las primeras semanas de
encierro la produccion de memes fue muy
intensa. Creo que, para los usuarios de re-
des sociales, la convivencia con los memes
no era opcional. Metafora de la pandemia,
los memes se introducian, se transmitian
y se multiplicaban hora a hora. Imposible
no verlo, imposible restringir su llegada si
queriamos permanecer informados. Encen-
der una pantalla, en estos tiempos, conlle-
va el riesgo (o el beneficio para algunos) de
recibir uno o varios memes al dia.

Ano y medio después del periodo mas
radical de aislamiento, la produccion de
memes sobre la pandemia se ha ajustado
al nuevo contexto y desde la nueva norma-
lidad o desde un supuesto contexto mas
amable, el meme también revalla y co-
menta lo pasado. Existen ocasiones en las
que el meme tipografico es mas poderoso
y sugestivo; mas creativo y engancha mas
a quienes preferimos que algo se produzca
y se complete con la imaginacion.
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Figura 1. Meme tipografico.



Parece ser que si pones la imagen en el buscador, aparecera que proviene
de la pelicula Terminator 6. Dark Fate.

Parece ser que Terminator Dark Fate es la sexta pelicula de Terminator.
Parece ser que su estreno fue en 2019.

Parece ser que en esta pelicula, el Terminator —interpretado por Arnold
Schwarzenegger—, es bueno.

Parece ser que Linda Hamilton interpreta de nuevo a Sarah Connor.
Parece ser que la pelicula perdio cerca de 130,000,000 de dolares.

Parece ser que la pelicula era mejor que varias de las anteriores peliculas
de Terminator.

Parece ser que por sus pérdidas millonarias, ya no existe la posibilidad de
hacer Terminator 7.

Parece ser que la imagen procede en realidad de la pelicula Terminator 2.
Parece ser que hay, por lo menos, treinta variantes del mismo meme.

El meme me parece muy gracioso.

*  Alejandro Magallanes naci6 en la Ciudad de México hace 47 afos (esto se escribe en 2019). Estudio

en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Autonoma de México. Se dedica
a jugar y trabajar con letras e imagenes, a veces encargadas por alguien y otras tan solo por puro
gusto. A la fecha, ha escrito diez libros para nifos, tres de poesia y varios libros de artista, entre
ellos su primera novela. Trabaja para areas culturales y sociales; ha dibujado, pintado, armado y
disenado muchos otros libros, carteles, animaciones, collages, fotos, letras e imagenes. Se han
publicado tres monografias de su trabajo como disefador y cartelista en China, Espana y Alemania.
Su trabajo ha sido reconocido internacionalmente. Desde 2004 es miembro de la Alianza Grafica
Internacional. Ha recibido diversos reconocimientos nacionales e internacionales, y también ha
realizado varias exposiciones alrededor del mundo, pero no los quiere poner en esta semblanza.
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Yo probando el gel antibacterial casero
qgue aprendi a hacer en Youtube:

Figura 1. Terminator.



Ta potente

Oscar Colorado Nates*

El lugar comin dicta que los mexicanos nos reimos de todo, hasta de las
desgracias. Pero yo no he escuchado chistes sobre hacer filas de ocho horas
para conseguir un tanque de oxigeno en el mercado negro, o acerca de pere-
grinar, entre Herodes y Pilato, para encontrar una cama de hospital para que
intuben a alguien; mucho menos sobre la experiencia de recoger las cenizas
de un familiar en el crematorio.

Han pasado 14 meses de pandemia y los mexicanos, que nos reimos
de todo, parecemos haber enmudecido con nuestros chistes. Para mi, han
sido catorce meses sin risa. He estado demasiado preocupado en limpiar
escrupulosamente toda superficie que venga del exterior con toallas des-
infectantes; apurado por asegurar cuidadosamente el ajuste de la doble
mascarilla y la careta tras la consabida desinfeccion con alcohol en gel
en ese nuevo y hartante ritual que es recibir el siper a domicilio. No ten-
go tiempo para reirme: trabajo desde casa conectado permanentemente y
contesto correos del trabajo los sabados a las once de la noche. Tampoco
tengo tiempo de reirme porque me falta tiempo para las tareas que dejé a
mis alumnos pues ;qué pasaria si todos mis estudiantes sintieran que no
vale la pena pagar una colegiatura por una videoconferencia en Zoom? Eso

*  Doctor cum laude en Ciencias de la Documentacion por la Universidad Complutense de Madrid y mas-
ter en en Narrativa y Produccion Digital por la Universidad Panamericana (Ciudad de México). Critico,
analista y promotor de la fotografia. Titular de la Catedra de Fotografia Avanzada en la Universidad
Panamericana (Ciudad de México). Autor de los libros Instagram, el ojo del mundo; Fotografia de do-
cumentalismo social; Fotografia artistica contemporaneay El mejor fotégrafo del mundo.



podria convertirse en una baja generalizada
de alumnos. Y la consecuencia logica llega-
ria, inevitable, con el mensaje del rector, via
Webex: “La Universidad ha hecho un gran
esfuerzo durante este ano, pero la crisis in-
ternacional y la falta de matriculacion de
alumnos nos lleva a tomar una medida do-
lorosa pero necesaria: no estamos en con-
diciones de mantener la actual plantilla de
empleados y los que se queden tendra una
reduccion de 50% en su salario.. en una
primera etapa”. El panorama es aterrador,
entonces mejor me apuro a calificar y dar-
les retroalimentacion. Por cierto, ;ya habra
acabado el render del video para la clase
de la semana entrante? De profesor me he
tenido que convertir en saltimbanqui, stand
up comedian, microfonista, operador de ca-
mara, editor, experto en Pedagogia a distan-
cia, mago del e-learning... Por cierto, tengo
gue contestar ese otro correo urgente para
avisarle a un profesor que su curso no se
abrira por falta de quorum. ;Qué dia es hoy,

Ta potente

por cierto? Todos son iguales. ;Ya pasaron
14 meses? ;Vamos para 157 ;Ay! Manana ten-
go que meterme a los cursos de Certifica-
cion de Profesor en linea.

Claro que no hay tiempo para la risa: tengo
que hacer una pausa forzada para explicarle
a mi hijo de sexto de primaria como dividir
fracciones. jCarajo, un titulo de Doctor y no
recuerdo, ni remotamente, como era aque-
llo del minimo comun multiplo! Eso no es lo
peor, sino tener que explicar al pequeno por
qué es taaan importante para la vida eso, sin
mencionar todos los usos practicos de la raiz
cuadrada. Y tengo que explicarlo porque su
profesor tiene una conexion de Internet de
52 kbs que contratd en 1994: deberia consi-
derar, seriamente, la comunicacion por tam-
bores o senales de humo, seguro seria mas
confiable. Lo (nico peor que su conexion de
Internet es su microfono. ;Ya habra visto
que unos audifonos Sony con microfono
cuestan apenas 120 pesos en Amazon? Por
cierto, ;como ira el paguete de Amazon de
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hoy? ;Y donde pondré tanta cochina caja?
;jQué bueno que compré la fregadera esa del
Amazon Prime! Ay, jpor cierto! y también hay
que cambiar al plan de Internet a otro de
100 gigas, no vaya a ser: estamos conectados
todos y, ademas, yo estoy atendiendo a dos
videoconferencias simultaneas.

Y luego llega mi hijo mayor que esta es-
trenando adolescencia: “Papa, ¢quieres ver
un meme que me llegd?”. jMemes! “No mijo,
ahorita no. ;No ves que tengo que explicar-
le a tu hermano la diferencia entre células
procariota y eucariota? A ver hijito, ;como es
que no sabes? ;Pues biscalo en Google! ;0
quieres que todo lo haga por ti?”. Por cierto,
hay que hacer de comer y lavar los trastes
joooootra vez! jChispas, en diez minutos ten-
go la videoconferencia para el Seminario de
Investigacion! ;A poco ya pasod un mes?

En media horatengo que impartir una cla-
se on-line ante un montdn de iniciales ano-
nimas preguntando sin cesar: “A ver Regina,
t0 me dices si se ve mi presentacion”. “;Si se
oye?”, o preguntar ante el vacio: ;Y tl qué
opinas, Mayte?” y obtener un obstinado si-
lencio ante el cual solamente queda la con-
sabida broma del “Caray, ya se ve que Mayte
se puso a ver el Netflix". Pero entre broma
y broma la verdad se asoma: seguro que

Mayte si esta viendo Netflix. Si en el salon
de clase parecia quasi imposible evitar que
los alumnos se distrajeran con el celular,
;qué no ocurrira cuando frente a si tienen
todos los distractores imaginables? Y es
que la educacion en tiempos de la pande-
mia se ha vuelto religiosa. Si, porque aho-
ra todo es cuestion de fe: creemos que los
alumnos nos escuchan, creemos que enten-
dieron nuestras instrucciones, creemos que
aprendieron algo... Porque no nos queda de
otra que creer. Creer que algln dia termina-
ra la méndiga pandemia.

Los dias son asi, todos iguales, las sema-
nas, los meses. La Navidad vino y se fue, y lo
Unico que nos dejo fue una segunda y pa-
vorosa ola de contagios y muertes. Los dias
son agotadores; cuando llega la noche, uno
ya pudo acostar a los hijos, contestar el Ulti-
mo mail, ver un episodio de How | Met Your
Mother... Por fin es el momento de acostarse,
relajarse, descansar un poco, cerrar los 0jos
y... Una vuelta, otra. Otra mas. Ya se me en-
redo la pijama. Mejor voy al bano. Regreso.
Un vaso de agua, jsi! Hace calor, hace frio.
Otra vuelta. ;Y si me pongo a leer? A lo mejor
tendria que hacer mas ejercicio para cansar-
me. Veo el reloj por Gltima vez a las 3:00 a. m,,
el sueno me vence... jAaaaaayyyyyy! Me in-



corporo en la cama instantaneamente: me
ha dado un calambre brutal. No se quita
con nada. jLa falta de ejercicio! Solamen-
te un bano con agua caliente alivia el tiron
del madsculo. Vuelvo a la cama. Me muero de
sueno. Cierro los 0jos y justo en ese momen-
to suena el despertador: son las 5:00 a. m.

Y asi pasaron 14 meses hasta que un dia
llego la notificacion anhelada: el gobierno
dispone que todo el personal docente ten-
dra preferencia para recibir la inoculacion
contra la COVID-19.

Recibi la vacuna Cansino el martes 18 de
mayo a las 2:23 p. m. en el Pepsi Center de la
Ciudad de México, junto con quién sabe
cuantos otros miles de colegas profesores
de todos los niveles educativos. jQué sana
distancia ni qué las hilachas! Si el milagro
era no contagiarse ahi mismo. Tomé nota,
escrupulosamente, de la hora de aplica-
cion del “biologico” (como ponen en estos
dias los periodicos para no repetir insacia-
blemente la palabra vacuna). Tienen que
pasar 14 dias para lograr la inmunizacion
plena. Al momento de escribir estas lineas
levo 173 horas con cincuenta y dos mi-
nutos y once, doce, trece, catorce, quince
segundos... iSi pudiera contaria hasta la
centésimas!

Ta potente

Y es que esos catorce dias implican la re-
cuperacion de la libertad, el cese de la an-
gustia, la hipocondria de imaginar que ya
tenemos el dichoso bicho cada vez que sen-
timos el mas ligero dolor de cabeza o la tos
seca mas leve. Y por frivolo y estlpido que
parezca, cuento los dias para mi primera vi-
sita a la peluqueria en 14 meses; yo mismo
me lo he cortado y parezco profugo de hos-
pital psiquiatrico.

Perovuelvo al aquiy ahora. Entre el mar de
profesores me acaban de pinchar. Me hago
un video con el celular, no sea que me pase
lo que salio en las redes sociales y capaz que
no me ponen toda la dosis. Inyeccion, pre-
sion con la torunda de algoddn alcoholizado
sobre la pinchadita. Me inicia un estado de
euforia: subo la consabida selfie con el brazo
descubierto. No tardan los likes: “Qué bueno
que ya te vacunaste”, “Felicidades, maestro”,
“No te dolio?”, “;De cual te pusieron?” y la
respuesta: “La china, la de Cansino”; “Aaah”,
la respuesta.

Es entonces cuando llega un momento
de euforia total pero es tiempo de regresar
a las actividades diarias que, como se ha
visto, no son pocas.

Pasan veinticuatro horas desde la vacuna
y yo tan fresco como la manana. Mientras re-
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viso mas tareas de mis alumnos hago una
pausa, siento algo raro: “Ay caray, como que
no me siento taaaaan bien”. Pero debe ser
mi imaginacion, porque ni erupcion en el
piquetito ni sintoma alguno. Recuerdo vaga-
mente que luego de la vacuna y durante los
15 minutos de espera para ver si a uno no se
lo carga el méndigo payaso in situ, una doc-
tora recitaba como merolico: “Pueden pre-
sentar reacciones secundarias como..”, pero
;qué dijo? Estaba tan euforico y preocupado
mandando mi selfie y contestando mensajes
y poniendo corazoncitos y emojis que no re-
cuerdo lo que habian dicho.

Y entonces, de pronto, uno se da cuenta
que realmente, es serio. “A ver mijo, pasa-
me el termdmetro”, le dice uno al mayor-
cito. El mercurio sube y sube, hasta los
38 °C. ;Dijeron que si se podia uno tomar
un Paracetamol o que no habia que auto-
medicarse? ;Donde quedo el nimero de
teléfono para reportar reacciones secun-
darias? No, ;para qué? Seguro que no sirve
para nada. Ademas, no me siento tan mal.
Me voy a parar al bano. jAy Jonas, aguanta-
me tantiito, que me mareo! Mejor me que-
do acostado. Chetos! Me duele todo. ;Y si
mejor me quedo aqui acostado otro rato?
A esta fiebre le hace el Paracetamol lo que

el viento a Juarez. Mejor me bano con agua
fria, no vaya a ser.. jAsumaquina esta re-
tefrial Al menos si me bajo la fiebre. Ahora
como que me duelen los dientes. No puede
ser: sila mitad de mis muelas tienen endo-
doncias ;Como me puede doler un nervio
que ya mataron? A lo mejor son las encias...
Y ahora un dolorcito de cabeza... jAy! me
duelen las articulaciones. Mejor si me re-
cuesto tantito. “jA ver muchacho, traete el
termometro otra vez!”. ;Otro bano con agua
fria? No, gracias, mejor me aguanto. jNo
paro de temblar! Al agua patos. jAaaaaaay!

En calidad de trapo me quedo dormido a
las 7:00 p. m.: no puedo mas.

Amanece. No me duele la cabeza, ni el
cuerpo, ni nada. A ver, el termometro: 36.6 “C.
;A poco ayer me senti tan mal? ;Cual fiebre?
;Cual dolor? No siento nada. Hipocondriaco
que es uno.

Y de pronto, suena el teléfono: es un men-
saje de WhatsApp. A ver, ;qué es? ;Ah, Ulises
me mando un meme...!

Mi familia corre a socorrerme por mi risa
histérica. Me rio tanto que me falta el airey
me duele el estomago. Me estoy riendo por
primera vez en 14 meses.

El lugar comUn dicta que los mexicanos
nos reimos de todo, hasta de las desgracias...
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Figura 1. Los maestros y las vacunas.
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Epilogo

Jacob Banuelos Capistran

El proyecto editorial Memes virales: narrativas de la pan-
demia desde la inteligencia colectiva nos ha permitido re-
flexionar y explorar formas de aproximacion académicas al
fendomeno del meme en Internet, en el marco de un acon-
tecimiento global como fue la pandemia provocada por el
virus COVID-19, entre los anos 2020 y 2021.

El ciclo informativo sobre COVID-19 ha sido uno de los
mas largos de los Gltimos tiempos, producido a través de
medios tradicionales y emergentes, medios electronicos
y digitales a escala mundial, desde finales de 2019 y que
se mantuvo con gran intensidad durante 2020. Los memes
relacionados con la pandemia se unieron y respondieron
a este intenso ciclo informativo, produciendo el aconteci-
miento memeético mas duradero, prolifico y global en la his-
toria del meme de Internet. Uno de los propositos centrales
de este libro es dejar constancia de este acontecimiento
comunicacional y explorar las formas de estudio sobre el
meme en este contexto sociodigital derivado de la crisis
sanitaria mundial.

El libro ofrece dos grandes aportaciones: a) Un compen-
dio de ensayos escritos por expertos sobre el meme, que
exploran caminos teodrico-metodoldgicos novedosos que
permiten un analisis profundo y, al mismo tiempo, sientan
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precedente para futuras investigaciones re-
lacionadas con este complejo objeto de es-
tudio; y b) Una memoria visual documental
de los memes producidos durante el ano
2020 sobre la COVID-19, mediante una gale-
ria que compendia mas de 400 memes orga-
nizados en 23 categorias tematicas, que dan
constancia del amplio abanico de narrativas
desarrolladas durante la pandemia a tra-
vés de este medio de expresion en México y
otros paises de habla hispana.

El fendomeno comunicacional, mediatico
y cultural que significan los memes virales,
representa un reflejo y una consecuencia
de la sociedad hiperconectada en la que
vivimos. Los memes recuperan algunas de
las cualidades primigenias 0 “promesas” de
Internet: libertad de expresion, anonima-
to, apropiacion de contenidos, memoria y
cultura visual colectiva-compartida, resig-
nificacion e intertextualidad. Los memes
virales son producto de una inteligencia co-
lectiva ciudadana que produce contenidos
libremente como forma de expresion emo-
cional, critica y politica, en su gran mayoria
a través del humor, para construir narrativas
multimodales sobre acontecimientos con-
vergentes de la sociedad contemporanea.

Los memes virales recuperan los imagi-
narios sociales y simbolicos que habitan en
la cultura y la memoria colectiva, historica y
ampliamente compartida a través de mul-
tiples discursos, soportes, redes y medios.
Una de las funciones sociales de los memes
es atender los vacios de informacion que se
gestan en medios de comunicacion (oficia-
les o privados), plataformas digitales, redes
sociales, o mediante editorialistas, dirigen-
tes politicos, debates publicos y lideres de
opinion. Los memes son una respuesta ciu-
dadana politica, critica y emocional sobre un

estado de cosas y situaciones en un sistema
social, moral, administrativo, economico, po-
litico, gubernamental, cultural y ético.

Sin embargo, los memes construyen tam-
bién discursos discriminatorios, excluyentes,
racistas, clasistas, homofobicos, sexistas, de
odio y que desinforman. El fendmeno del
meme de Internet es tan vasto como el es-
pectro ideologico y emocional de la socie-
dad misma'y su produccion, sin duda, forma
parte de las posibilidades de expresion que
Internet y los medios digitales han liberado,
un reducto de la libertad de expresion que
paradodjicamente se ha visto cada vez mas
mermada, limitada y vigilada en el contex-
to de los medios, las redes y plataformas
digitales.

Los memes virales son armas politicas,
también son valvulas de escape de la critica
politica y el estado emocional colectivo. Los
memes pueden contribuir a la simulacion
de un debate publico en términos politicos,
dejando el estado de las cosas en el mismo
lugar. Sin embargo, los memes enuncian y
construyen percepciones y sentidos de la
realidad. Cabe preguntarse, ;qué transfor-
macion politica, social, humana y cultural
pueden provocar los memes?, ;qué cultura
del debate piblico debemos construir como
sociedad a través y mas alla del meme?

Estas son tan solo algunas preguntas de
investigacion que se detonan a partir de
los estudios sobre el meme, como los que
se han emprendido en este proyecto edi-
torial colaborativo. El fendmeno del meme
pertenece a la cultura mediatica digital co-
lectiva; seguira teniendo presencia de ma-
nera convergente, hipermedia, hipertextual
y transmedia, y desarrollando narrativas
multimodales digitales de mayor o menor
resonancia e intensidad.



Esperamos que el presente proyecto
editorial aporte caminos tedrico-metodo-
logicos para el analisis y la investigacion
sobre el meme tanto en el contexto de la
pandemia provocada por la COVID-19 y mas
alla de la misma. También esperamos que
sirva como referencia y memoria historica
documental sobre la pandemia, vista des-
de un fenomeno mediatico complejo como
son los memes de Internet, y que adquie-
ren relevancia por los valores humanos,
éticos, politicos, culturales y estéticos que
contienen, asi como por los imaginarios
simbolicos, sociales y emocionales que
contribuyen a expresar, enlazar, comunicar
y compartir.
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El presente glosario minimo sobre terminologias asociadas
al meme recupera algunas taxonomias, clasificaciones o ti-
pologias de memes. Han sido recuperadas desde los estu-
dios de Dawkins (1976), Pérez Salazar (2017) y Oliveira Neta
(2017), entre otros.

Alcance: Da Cunha (2007) agrega esta categoria a las pro-
puestas por Dawkins (fidelidad, longevidad, fecundidad),
que es entendida como la extension geografica que abarca
0 alcanza un meme (Da Cunha 2007, en Pérez 2017).

Cadena de caracteres: “Se trata de memes dados por fra-
ses, acronimos y otras formas de expresion, que se basan
en caracteres representables en los sistemas de compu-
to. Como caracteres alfanuméricos, signos de puntuaciony
otros tipos actualmente incorporados en el sistema Unico-
de” (Pérez 2017).

Disefio-memes o tiras-memes (en alusion a tira comica):
memes que tienen “una estructura enmarcada que desa-
rrolla una forma narrativa tipo tira comica y se caracteriza
por la intencional baja calidad de sus dibujos y trazos” (Oli-
veira 2017).
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Fecundidad: se refiere a la tasa de repro-
duccion de un meme (Dawkins 1976, en
Pérez 2017).

Fidelidad: se refiere a la cantidad de modi-
ficaciones con que un meme es replicado
(Dawkins 1976, en Pérez 2017).

Fotomemes: “El género esta anclado en la
apropiacion de un elemento fotografico a
través del recorte y/o yuxtaposicion, gene-
rando una desviacion del significado origi-
nal al agregar nuevos contextos y valores
a través de la adulteracion de la imagen”
(Oliveira 2017).

Gifs animados: “El GIF fue desarrollado en
1989 por CompuServe, se trata de una serie
de capas de imagenes que son mostradas
de manera que se produce una animacion.
Uno de los memes mas notables en este
renglon, es el dado por Dancing Baby, lan-
zado en 1996, y que consiste en una ani-
macion digital 3D que representa a un bebé
bailando” (Pérez 2017).

Holomemes: memes cuya idea esta sujeta
a réplicas y expresiones observables que
se derivan de ella, lo que permiten iden-
tificarla. De acuerdo con Durham (1991),
“estan dados por el repertorio cultural
completo de las variaciones que presenta
un meme determinado, incluyendo aque-
llas formas latentes o alin no expresadas”
(Pérez 2017).

Imagenes adyacentes a textos: “Se trata de
signos mixtos, en los que el meme esta
dado tanto por la imagen, como por un texto
que la acompana y con el cual es replicado
de forma conjunta” (Pérez 2017).

Imagen con texto incrustado: “Son memes
compuestos por una fotografia o dibujo
que puede pasar por diversos grados de
manipulacion digital y que tiene incorpo-
rados elementos linglisticos directamente
relacionados con el referente que social-
mente se asocia al meme en cuestion”
(Pérez 2017).

Imagenes secuenciales (micro-historietas):
“Se trata de memes en los que hay una pe-
quena historia y su elaboracion esta basa-
da en el uso de personajes pre-elaborados,
que son utilizados y combinados en cada
situacion particular. Muchas de estas ima-
genes secuenciales se basan en los rage
comics” (Pérez 2017).

Macros de imagen (plantilla): “Los memes
de Internet, a pesar de ser un fenomeno
muy amplio y multifacético, en el lenguaje
web actual se reducen a una sola especie:
la imagen macro. Son los tipos de meme
mas antiguos, sencillos y difundidos, pro-
bablemente dada la facilidad de creacion
y difusion, ademas, por supuesto, del in-
negable atractivo visual que conlleva, per-
mitiendo una rapida aprehension de su
contenido. Corresponden a una estructura
imagen-textual infalible en un solo cuadro
que conlleva una cualidad iconica. Es im-
portante recalcar que este juego memético
consiste tanto en agregar el mismo texto
a varias imagenes como en ‘remezclar’ la
misma imagen con diferentes textos, es de-
cir, se asume la permanencia de una ima-
gineria o plantilla textual” (Oliveira 2017).

Meme: los memes son un constructo so-
cial y cultural, su primera definicion es
originada por Richard Dawkins, zoologo y



cientifico, que en su libro The Selfish Gene
(1976) formula una hipotesis memética so-
bre la transmision cultural. Richard Daw-
kins expone la hipotesis memética de la
transmision cultural, por una parte, a par-
tir del genoma replicado a través de gene-
racionesy, por otra parte, de tipo cerebral
o cultural, donde se replica la informa-
cion cultural del individuo y se expande
por la ensenanza, imitacion o asimilacion.
De esta forma tenemos dos grandes esfe-
ras en la teoria del meme, una biologica
(genética) y una cultural (Martinez 2014).
De acuerdo con Dawkins, el meme defi-
nido como gen cultural se replica, evolu-
cionay se resignifica a traves de Internet,
es multimodal y adquiere cualidades hi-
permedia y transmedia. El meme emplea
cualquier tipo de medio virtual, videos,
textos, imagenes fijas, comics, sonidos y
construccion multimedia que pasa de una
persona a otra hasta alcanzar una amplia
resonancia social. Los memes se propa-
gan mediante cualquier difusor masivo,
hipervinculos, foros, sitios web, platafor-
mas o redes digitales.

Memeoide: “Es la persona cuyo compor-
tamiento esta totalmente dirigido por un
meme, que puede ser nocivo para uno
mismo (terroristas suicidas, sectas auto-
destructivas, etc.) o para los demas (nazis-
mo, fanatismo religioso, etc.). Sin embargo,
no hay que identificar necesariamente al
memeoide con alguien seducido por un
meme peligroso, ya que también se pue-
de ser destruido en la cruzada emprendi-
da por defender una idea elevada como la
libertad o un movimiento social acepta-
do en ese momento. Los humanos somos
unos animales tan extranos que cuando

Glosario

creemos intensamente en una idea pode-
mos acabar siendo sus victimas, podemos
morir por un contagio de informacion”
(Rodriguez 2013, 29).

Memeplexes: “Los memeplexes son un tipo
de meme propuesto por Dawkins (1976), que
se caracterizan por estar integrados por
otros memes, en donde un elemento del
meme ya ha sido un memey es recuperado
para construir otro meme” (Pérez 2017).

Metameme: cuando un meme alude a su
naturaleza como tal (Shifman 2011), o bien
cita o explica a otro meme, “es el equivalen-
te en las artes dramaticas a romper la cuar-
ta pared”, cuando un personaje del meme
se dirige frontalmente al lector (Pérez 2017).

Longevidad: persistencia de un meme en el
tiempo, “tiempo que permanece en el acer-
vo de un grupo” (Pérez 2017).

Textomemes: “Aquellos memes que, utilizan-
do un codigo escrito y un formato de texto
preestablecido, son replicadas, re-apropia-
das, re-contextualizadas” (Oliveira 2017).

Videomemes: “Memes cuya sustancia de
expresion es el video. Consisten en videos
que tienen una amplia participacion de los
usuarios en la manipulacion o recreacion
de su contenido mediante doblaje, parodia,
remix y toda clase de trabajos derivados”
(Oliveira 2017).

Videos con altos niveles de fidelidad: son
videos compartidos en YouTube, Vimeo u
otras plataformas similares, son hipervin-
culados y replicados en otros servicios, so-
bre todo en las redes sociales (Pérez 2017).
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Videos parcialmente metamorficos: memes
que son videos modificados por el texto de
voz o el texto escrito; por ejemplo, el vi-
deo-meme “Hitler se entera de..”, un extrac-
to de la pelicula La Caida (2004) (Pérez 2017),
una escena numerosamente resignificada.

Videos reinterpretados: video-memes con
altos indices de fidelidad, es decir, repli-
cados como reinterpretaciones a partir de
un video original; por ejemplo, el video de
Harlem Shake (https://www.youtube.com/
watch?v=8vJiSSAMNWw) (Pérez 2017).


https://www.youtube.com/watch?v=8vJiSSAMNWw
https://www.youtube.com/watch?v=8vJiSSAMNWw
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Curaduria tematicay
narrativa del meme en la
pandemia

Jacob Banuelos Capistran

La curaduria tematica de memes “pandémicos” de imagen
fija que se presenta en este libro no es exhaustiva. La selec-
cion pretende dejar constancia de la intensidad que tuvo el
meme durante el ano 2020 ante la emergencia sanitaria, asi
como dar cuenta de las tematicas y ejes narrativos produci-
dos sobre la pandemia a través del meme en México.

La metodologia empleada estuvo basada en una etno-
grafia virtual adaptativa (Hine 2004); tomd como base la
experiencia de usuarios colaboradores que recolectaron
memes a través de timelines, grupos de WhatsApp, Insta-
gram, Facebook, Pinterest y Twitter. La metodologia estuvo
compuesta por los siguientes elementos: a) Recoleccion de
memes a través de redes sociodigitales de usuarios cer-
canos relacionados con investigadores colaboradores de
la investigacion, en una red integrada por familiares, ami-
gos, colegas cercanos al campo de estudio, perfiles de se-
guimiento y avisos de likes compartidos; b) Revision de la
muestra de memes relacionados con COVID-19 publicados
en el Grupo de Estudios Multidisciplinarios sobre el Meme
en Internet (GEMMI), con 155 miembros.

La organizacion alfabética que encontramos en la curadu-
ria da cuenta de los principales temas que se convirtieron
en ejes narrativos sobre el coronavirus en México y paises
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de habla hispana. La cercania lingliistica en-
tre México y Espana permitid que se com-
partieran algunos memes en ambos paises.
La organizacion alfabética intenta agrupary
ordenar los ejes tematicos y narrativos que
forman parte de los hallazgos encontrados
en la investigacion, que logro una compila-
cion con mas de 2,000 memes, realizada des-
de el inicio de la pandemia y hasta finales
de 2020. Esta organizacion alfabética es una
decision que intenta establecer un orden te-
matico que dé cuenta del amplio abanico
de tematicas socioculturales que abarco el
meme durante la pandemia.

La curaduria, como se ha mencionado,
no pretende ser exhaustiva ni representati-
va. Es Unicamente la seleccion cualitativa de
un compendio conformado por mas de 2,000
memes, de los cuales se incluyen entre 10 y
20 memes por seccion tematica, en total 414
memes para conformar un mosaico cultural
sobre el meme durante la pandemia. No exis-
te tampoco la intencion de narrar una histo-
ria sobre el coronavirus mediante el orden
que hemos dado a los memes. Sin embargo,
el compendio si puede aportar indicios de los
principales ejes tematicos y la enorme diver-
sidad de narrativas que sobre el coronavirus
se contaron a través de los memes.

Los memes virales de la pandemia reflejan
un vasto abanico de temas, intereses, preo-
cupaciones, situaciones, emociones, proble-
maticas y posiciones ideologicas sobre el
innumerable repertorio de experiencias ocu-
rridas durante la pandemia por COVID-19. Nos
encontramos ante una avalancha de image-
nes memeéticas, dispersas y cadticas. La se-
leccion y el orden que se ha elegido para
dar sentido a ese mar de imagenes es el de
la clasificacion por tematicas, dentro de las
cuales se desarrollan algunas narrativas que

adquieren cierta continuidad. El siguiente
paso fue dar a estas tematicas encontradas
un orden alfabético. Es posible que algunos
memes traten temas y desarrollen narrativas
que se empalmen o emparenten con otras.
Aungue hemos encontrado algunos memes
“inclasificables” o dificiles de asociar con al-
guna categoria tematica, también hemos in-
tentado dar la mayor claridad y coherencia
tanto a la categorizacion como a la seleccion
de los memes en cada una de ellas.

Las categorizacion tematica se ha de-
terminado de acuerdo con los siguientes
criterios: a) Integrar memes relacionados
exclusivamente con la pandemia provocada
por COVID-19 durante el 2020; b) Seleccionar
memes que coinciden en el tratamiento de
una tematica identificada, considerada lo
mas claray especifica posible, y que ha ser-
vido como eje para el desarrollo de algunas
narrativas relacionadas con la misma; ) Se
seleccionaron memes Unicamente en for-
mato de imagen fija, ya que la base de da-
tos que se logrd construir contiene memes
en formato de video y sonido, los cuales no
se incluyen en este proyecto editorial.

En este estudio se encontraron 23 ejes
tematicos: alcohol y drogas, animales, arte,
belleza, ciencia, comida y sobrepeso, cua-
rentena, economia y trabajo, educacion, fin
del mundo, gestion de la pandemia, infor-
macion preventiva, medio ambiente, me-
dios de comunicacion y prensa, mdasica,
personajes mediaticos, personal de la sa-
lud, politica, religion, salud, sexualidad, so-
ciedad y cultura, viajes.

Es posible encontrar memes que com-
parten una tematica y desarrollan una na-
rrativa compartida, como los memes de las
conferencias de prensa del subsecretario
de Salud, Hugo Lopez-Gatell, del Gobierno



de México, o los memes basados en algu-
na obra de arte. Los superhéroesy persona-
jes de comics son también ejes narrativos a
través de los cuales se desarrollan diversas
tematicas, por ejemplo, las narrativas sobre
el personal de salud o las medidas biopoli-
ticas de prevencion al contagio, entre otras.
Existen tematicas que se desarrollan me-
diante una diversa y multiple variedad de
referencias culturales y recursos visuales,
graficos y textuales, por ejemplo, el tema de
salud o sexualidad, que presentaron gran
actividad durante la pandemia, son ejes te-
maticos multifacéticos.

Esta seleccion nos permite imaginar ;qué
version o versiones sobre la pandemia ten-
driamos a través de los memes si no hubie-
ran existido otras fuentes de informacion?
;Qué historia se contd sobre el coronavi-
rus a través del meme en México y el resto
del mundo? ;Para qué sirvieron los memes
durante la pandemia y cual es su valor do-
cumental, politico, cultural y estético? Los

Curaduria tematica y narrativa del meme en la pandemia

memes son una forma de memoria sobre la
pandemia y tienen un valor historico-docu-
mental. Son documentos que cumplen fun-
ciones socioemocionales, sociopoliticas y
llenan vacios de informacion que las fuentes
mediaticas y oficiales no pueden o no quie-
ren abordar. La galeria aqui propuesta esta
abierta a multiples interpretaciones y dis-
ponible para futuros estudios.

Esta obra no tiene fines de lucro. Todos
los memes que integran el compendio son
anonimos, por lo que no podemos dar el
crédito a los autores. Sin embargo, este
compendio también es una forma de reco-
nocimiento a la creatividad de estos autores
anonimos vy al valor social de sus imagenes
por haberse hecho virales y contribuir al es-
cenario memético de la COVID-19.

Referencia
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Alcohol y drogas

El alcohol y las drogas fueron una tematica recurrente du-
rante la pandemia, sobre todo durante los dias de encie-
rro ordenados por las autoridades sanitarias. En México,
no fue obligatorio el encierro, pero si fue una medida
precautoria intensamente solicitada por las autoridades
gubernamentales.

El alcohol y las drogas son representados en los memes
como parte de la vida cotidiana, como forma de afrontar el
aburrimiento y las rutinas diarias, como “antidoto” contra
el coronavirus y como el habito de consumo de alcohol re-
baso la vida social y se mantuvo en la vida privada.
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Animales

El reino animal no se vio afectado directamente por el co-
ronavirus, lo que permitio acentuar las relaciones entre los
seres humanos y la fauna. En los memes, los animales se
convirtieron en observadores de los humanos y abordaron
mensajes criticos sobre el trato y el significado del encierro
al que muchos son sometidos.

Son numerosas las asociaciones simbolicas entre las
emociones humanas y las emociones representadas a tra-
vés de animales, especialmente mascotas. La pandemia re-
velo la importancia de los animales domeésticos en la vida
cotidianay en el territorio emocional de los seres humanos.
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Arte

El arte fue un campo semantico en donde se plasmaron
numerosos imaginarios simbolicos relacionados con he-
chos, emociones y estados psicologicos experimentados
durante la pandemia.

Entre otros memes, podemos observar una serie tematica
realizada por el Ministerio de Cultura e Informacion de Ucra-
nia, en donde se emplean obras que forman parte del acer-
vo historico del arte, para realizar una campana de difusion
sobre las medidas biopoliticas de prevencion contra el coro-
navirus: distanciamiento social, aislamiento, uso de cubre-
bocas, uso de guantes y gel antibacterial, lavado de manos
y uso de servicios de mensajeria.

La pandemia dio rienda suelta al uso del arte como for-
ma de expresion, proliferaron numerosas formas artisticas
propias y obras resignificadas por parte de una ciudadania
avida de experiencias de representacion que permitieron
plasmar sus emociones. Mas que nunca se observo la im-
portancia del arte como capital simbolico y social, como
territorio esencial y necesario para el sostenimiento de la
vida humana.
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Use sanitizers to keep your hands and 2
personal accessories clean. j \*
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M | Information Policy of Ukraine #FlattenTheCurve
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MAKE SUPPLIES : PAY WITH CARD

Making supplies lets you remain g Using card payments instead of
home for a longer time and 3 cash. may significantly reduce
minimize the potential z the spread of the infection.
risks of infection.

y -

w Ministry of Culture and U BArtOfGuarantine Mgty of Culture and #AHOfQuara

| Information Policy of Ukraine ¥ #FlattenTheCurve Infarmation Policy of Ukraine BElatten Thel s _.

Being in public places, keep the distance
of 2 meters to other people.

i . Mingstry of Culture and #ArtQfGuaranting
Minkstry of Culture and #ArtOfQuarantine L > ! . :
E‘J“ﬂ | Information Policy of Ukraine #FlattenTheCurve idasted U v of Ukraine #FlattonTheCunie




SOCIAL DISTANCING : WASH YOUR HANDS

Staying home and keeping social distance -] Frequently wash your hands with
is the most effective way to stop the spread 5 soap to kill the viruses, that
of the virus, may be an them,

- ——— -
Minkstry of Culture and BAOMQuarantine WAFtOfQuarantine
| Information Policy of Ulkmaine #FlattenTheCurve #FlattenTheCurve

USE GLOVES

Wear disposable gloves to avoid :_- Using delivery services reduces the number
contact with potentially E of contacts and minimizes the risks of infection.
infected surfaces. ;

Mapaieon Crossing the Alps /by Jac

E‘M Ministry of Culture and . Mﬂ Minkstry of Culture and #Art@fQuarantine
Y

| information Policy of Ukmine #FlattenThaCuns | Information Policy of Ukraine #ElattenTheCurve
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El amor en tiempos de Coronavirus.

TALLER DE

PANZA CONTEMPORANEA

INSCRIPCIONES ABIERTAS
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jcdelvalle_official
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"Theseus punishing a mask-denier", Vienna Art Museum, early 21st
century







NUESTRA VIDA DE
AHORA EN ADELANTE!




Belleza

La belleza centrada en el arreglo personal cobrd importan-
cia ante el encierro prolongado debido a la pandemia. El
concepto de belleza personal sufrio cambios significativos,
desde el cambio de apariencia fisica, la falta de arreglo por
permanecer en casa o el corte de cabello hecho por los
mismos miembros de la familia.

Los ciudadanos tomaron consciencia de la falta de arre-
glo, aunque el miedo al contagio obligd a la poblacion a
permanecer encerrada, sin tener que embellecerse o poder
ir a una peluqueria. Esta nueva estética personal paso a un
segundo plano, los memes sirvieron para desarrollar una
narrativa colectiva sobre estos cambios y su aceptacion a
través del humor.
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Mi mama: deja en paz a tu hermana le

qgedo bien bonito su corte -Qué peinado quiere?
WA eTrAmE: -No sé. Algo a la moda...

LAPps .
_ "l,‘__q

4 3




Babosa! Casi te muerdo

t

Dia 8 de confinamiento:

No manchen, Me pelao yo solo
ya cerraron #QuedateEnCasa
Liverpool...

Y ahoraa ¢
donde me voy

air a poner
perfume?




RECUERDAN A ESAS PERSONAS QUE REDUJERON
EL PRESUPUESTO PARA CIENCIA E INVESTIGACION
Y DESARROLLO.

& @allyouneedisscience

@OS QUIEREN HABLAR CON NOSO@




Ciencia

La ciencia cobro una importancia sin precedente durante la
pandemia, ya que a partir de los discursos de la investi-
gacion en ciencias se explicd el origen, la evolucion, los
tratamientos y la posible cura ante el virus. Los memes sub-
rayaron la importancia del financiamiento a la investigacion
cientifica frente a otros campos de la sociedad, como el fut-
bol ;Cuanto se invierte en ciencia y cuanto en la industria
del entretenimiento?

La critica a la falta de apoyo a la ciencia se extendio hacia
la relevancia de otros sectores de la investigacion, como las
Ciencias Sociales. En México surgieron numerosos memes
relacionados con la figura del subsecretario de Salud del
Gobierno de México, Hugo Lopez-Gatell, quien se convir-
tio en un personaje popular que cumplio con una funcion
de referencia sobre el estado de la pandemia en el pais; su
imagen fue construida como héroe o como galan de tele-
vision, teniendo durante varios meses una opinion publica
favorable a través de los memes.
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iCual es el colmo de un Cientifica espariola dice: Ustedes e dan a un
. " futbolista 1 millén de euros por mes y a un
ep[demlolﬂgo? biocientifico le dan 1,800 euros por mes. Ahora

ustedes buscan el tratamiento para este virus,

Respuesta. uue se vuelva v"-al entonces busquen a Cristiano Ronaldo o a Messi

para que encuentren la cura!
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Arne aus den Ruthen @ - 1h
Pensandolo bien, no es mala idea
que #El|Cacas y #LesChairés
promuevan los abrazos. Dejemos
gue la mano invisible de Darwin
haga lo suyo.

Los demas, sigan las
recomendaciones médicas.

<

conalep

Cientificos del CONALEP CDMX
BUSCAEAN CURA PARA EL CORONAVIRUS ¥
IMAGEN CREARON NUEVA ENFERMEDAD

Ciencia 249
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Es un error etod
supo er quelsdlo los e se ve
és, que lo queno
no existe

&

Isaac Newton demonstrating going outside is gay
(1670)
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Comida y sobrepeso

La comida fue un eje tematico que atraveso todas las es-
feras de la vida durante la pandemia. A través del meme
se desarrollaron diversas narrativas colectivas, una de ellas
fue que la ciudadania comenzo a cocinar mas en su casa
y aprender a hacerlo mediante cursos en linea. Otra linea
narrativa fue el aumento de peso por la ingesta de mas ali-
mentos y el sedentarismo que causo el encierro.

Por otra parte, la comida también fue objeto de transfor-
maciones estéticas relacionadas con el virus, como el de-
nominado “conchavirus”, o el uso de la mascarillas en los
chocolates, o bien las alusiones a la sopa de murciélago en
otros alimentos.
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En todo caso, hunca
surgio una pandemia por
el contacto de un hombre

con los taquitos,
punto para México @

Estoy A 5 kilos Que
Google Maps me

incluya Como
Rotonda

-Amor, engordé?
*Carino, tu nunca has sido
delgada.

Hora de deceso:
21:30

Causa de muerte:
Coronavirus




El horno viéndome buscar
mdas recetas




4 Publicacién de Victor es

Aunque sgpongan
faja, siguen siendo

o> Me gusta #> Compartir

eDiy 23

When you eat a month worth of quarantine food in one
day

Fat fuck

5199

prime
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COMOI/REFORZAR'LA
DISTANCIATSOCIAL

Aqui “en mi Barrio ya
hay problemas de
allmentaclon ‘o una
vecina, se comié el
marido de laotra &

e

La yema del huevo viendo como
solo te comes la clara.




| e

@ Cristian L 4

Cuarentena
Dia 1 // Dia 14

Contra el Coronavirus:
mastique 2 cabezas de ajo.
No sirve para nada pero
todos estaran a una
distancia segura de usted
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Antes de la Después de la
cuarentena cuarentena

Dia 1:ahora que entramos en cuarentena me
pondré ha hacer ejercicio para no engordar...
Dia 14:




Primer paseo con las amigas
despueés de la cuarentena.

A




Quedensé en casa pero hagan
vida normal




Cuarentena

La cuarentena —entendida como el espacio-tiempo en el
que la poblacion se vio obligada a permanecer encerrada,
de manera voluntaria o por medidas reglamentarias— sig-
nifico un territorio de significaciones abundantes, quizas
uno de los ejes tematicos mas relevantes dentro de este
universo de expresion memeética.

La importancia de la cuarentena residio en transformar
radicalmente la forma de la vida cotidiana, poniendo nue-
vas rutinas en las relaciones con la familia, la resignifica-
cion de los espacios de la casa, la relacion con los vecinos,
la forma de pasar el tiempo, el trabajo a distancia, la impo-
sibilidad de festejar los cumpleanos con amigos, etcétera.
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Mi lavadora
sélo acepta
pijamas,le puse
un jeans..

Me arro)o
mensa )e
#Quedate en
cosof® A

l Alguien sabe '
si la Segunda
Cuarentena,
‘ Se repite con
la
Misma familia
o
podemos
cambiar?

Si ven que me salgo
del grupo, métanme

de nuevo.

Es la desesperacién
de salir a algun lade.

Faltan dos semanas
para que nos digan

que faltan dos semanas
para decirnos que faltan
dos semanas,

Coherencia por faver () ®

Todavia no he decidido donde
pasar la Semana Santa,

si-en el cuarto o en la sala.

I

Esto se llama
KARMA:

De los creadores de 1
dia sin mujeres llega
30 dias con hijos.



- Entonces no te afecta la
cuarentena?

-No

- ¢Por qué?

- De todos modos nunca salgo
de mi casa

Lo siento
abuela es por
tu b‘l’eno

Yo durante Yo antes
la cuarentena de la cuarentena

Aislamiento
Dia1 [ Dia 8




Mientras mi vecina de enfrente siga ahi, yo cumpliré

Un saludo a todos los que estan trabajando desde a rajatabla la cuarentena.
sus hogares.
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el pastel de los que cumplen afios en abril

Ya tengo los
zapatos para el
domingo de
ramos
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Quien pa salir a dar una
vuelta por el google
maps?

DIA 4.

DISCUTI CONMIGO MISMO
NO ME HABLO.

\“M_i Mama siempre me
decia que acostado no
iba alograr nada, y
véanme ahora, salvando

el mundo.




Si los reconoces

Eres de la poblacion de riesgo

#QuedateEnCasa



Aungue te contagies de
Coronavirus la probabilidad
de que mueras es muy baja !

I
|
i
i .:i |
"

Va causar una recesion ¥ ?
economica tan cabrona — ”
que seguro pensaras en w,,.
el suicidio eso si.
\!
! I



Economiay trabajo

La economia y el trabajo fueron un eje narrativo funda-
mental durante la pandemia. Los memes subrayaron la
crisis economica y las criticas a la gestion administrati-
va gubernamental. Fue recurrente la idea sobre la necesi-
dad de trabajar a pesar del mandato del gobierno, que fue
intensamente reiterado a través de la frase “Quédate en
casa”. Numerosos memes ironizaron sobre la contradiccion
de esta medida sugerida por el gobierno de México, ante la
necesidad de miles de trabajadores que tuvieron que se-
guir al frente de sus actividades.

Los memes también relataron problematicas economi-
cas que impactaron a la sociedad, como el cierre de nu-
merosos negocios, la emergencia de diversas iniciativas de
ayuda economica a través del voluntariado, las desigualda-
des economicas y, de forma especifica, la falta de acceso a
Internet de los estudiantes rurales.
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Mi jefe: hola equipo como va el
home office?
Yo en mi cuarto haciendo Tiktoks:




Yo tosiendo en frente de mi
patron a ver si me da algunos dia
de descanso

Antes, habia bandidos que
se cubrian labocay
se llevaban tu dinero.

...Ahora también.

§ Guatemalita




OFICINA HOME OFFICE = A nosotros no nos afecta la caida
R 4 delas bolsas mundiales, en México
' ya estan prohibidas las bolsas!

/\\

vistoxahi@lamargeitor

Fb.com/Soyingeniera |

QUENTIN TARANTING

OFFICE HOMEOFFICE

Comision Federal de Electricidad®

En apoyo a la ciudadania por la actual contingencia
y porque sabemos que permanecerds en casa, te
damos un gran apoyo que consiste en sugerirte que:
apagues todo a la verga porque de lo contrario te
saldra altisimo el recibo y te vamos a cortar la luz a
chingar a su madre,

Todos en cuarentena.

El AquJteCtO en la obra: No seas pufietas y apaga todo, a nosotros nos vale
un kilo de verga que no tengas dinero.
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fotograto® y
LEres greetance!

te cancelaron los
eventos?

Forma parfe de
' ! 1)



La otra pandemia que asesina y no descansa...

ERA U
BUEN CERRO

QRUE MALA SUERTE

QUE CONTRAJERA
MINERIA

TENIA MUCHO
5i6L0S POR VIVIR

7 PERDON PROFE...
| PERO HASTA







-Hija, nos
vestimos de
negro hoy
porque ya se
murieron mis
ganas de seguir
dandote clases
en la casa




Educacion

La educacion fue un sector fuertemente afectado por la
pandemia. Sin embargo, tanto instituciones publicas como
privadas implementaron clases a distancia mediante video-
conferencias o sistemas de television abierta. Las agendas
de titulacion y las rutinas de la vida académica cotidiana se
vieron alteradas, asi como el nivel educativo y las formas de
evaluacion. El rezago académico que produjo la pandemia es
incalculable con cerca de dos anos lectivos via remota.

La inasistencia a clases también produjo enormes cifras
de desercion escolar. En México, el promedio de escolaridad
alcanzada antes de la pandemia era de tercero de secunda-
ria'y a causa de la pandemia sera equivalente a primero de
secundaria. Esto afectara su nivel de ingreso y se reflejara en
los empleos precarios que tendran en el futuro los jovenes
estudiantes (IMCO 2021).
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© L W 4 W66%15:47

< Tweet

@ Sabio y 2 mas indicaron que les gusta

€, . Manolo Vgp v

@manolovgp

Consejo del dia: Zoom manda a
los profesores un reporte después
de cada clase con el tiempo que
tuvieron esta aplicacion/pagina
en primer plano. Es decir que si se
meten a la clase y después ponen
Netflix en otra pestana, los profes
pueden saber. Compartan para

salvar una vida
18:31 - 22 mar 20 - Twitter for iPhone

3,780 Retweets 10.5K Me gusta

O () L 4 <3

' suos @ceoeneese - 1d %
En respuesta a @manclovgp
. y si divido mi pantalla en dos y estoy

usando la que no es zoom??

Q1 1 02w &

Fa . anula A HlAaNATirFaming . 1 d

Twittea tu respuesta

< =

Mexico con el
covid19 es como el
ultimo equipo en
pasar a exponer,
que tuvo toda la

ventaja de ver cOmo

lo hacian los demas,

para no equivocarse
y aun asi le valio
madre la clase.

Mientras tanto en mi clase
online...

hw %
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imaginen a un pais
tercermundista con un nulo
sistema educativo tratando de
dar clases online

Home schooling going
well. Two students
suspended for fighting.
One teacher fired for
drinking on the job.

Los que se graduan este afno
recibiendo su titulo.

Le tengo mas miedo
a como evaluaran el

semestre que al
Covid-19




.. Coronavirus

Coronavirus: ¢A qué altura decidieron
los gobiernos cerrar las escuelas?

B 0: 4.000 infectados y 150 muertos
E=: 2.300 infectados y 55 muertos

J A: 2.300 infectados y 48 muertos
J:A: 82 infectados y 1 resucitado
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Yo exponiendo a partir del martes Cuando tu maestra de ofro

i "’( campus, empieza a explicar
i como funciona Zoom

a1

No recites la gran magia ante r'ﬁl Brujas

Pero tu ya te lo sabes todo
porque estuviste en CCM durante
el temblor

F i~ L

Yo estaba ahi cuando fue escrita
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De tanto lavarme las manos por
Coronavirus aparecio un examen
que hice en 1981 &




Todo el |

Y

’E"ﬁmo puedes estar tan
tranquilo, ahiencerrado?;

. Disenadores,
Animadores,
A llustradores,
rtistas visuales




Cafebreria

PRy

La seccion de ficcién

post-apocaliptica ha sido
movida a Temas de
Actualidad




Fin del mundo

El “fin del mundo” ha sido una narrativa recurrente en mo-
mentos de crisis, sobre todo si se trata de una crisis mun-
dial con efectos letales en la humanidad.

Durante la pandemia, los imaginarios sociales sobre el
fin del mundo proliferaron a través de los memes, no exen-
tos de ironia, desde una invasion extraterrestre hasta toda
clase de desastres naturales, incendios, inundaciones, se-
quias, pasando por plagas y ataques de insectos gigantes.

Los imaginarios sociales y simbolicos sobre el apocalip-
sis se hicieron presentes en numerosos memes también en
el territorio de la vida cotidiana.
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Buenos dias criaturas
del senor en peligro
de extincion, ;como

amanecieron?

Asi se hace un fin
del mundo!




Fin del mundo 289

Crei que mi
traje
apocaliptico

seria asi
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Ojala mayo sea mas tranquilo

Mayo:




| 2020 calendar







Gestion de la pandemia

La gestion de la pandemia es entendida aqui como la ges-
tion administrativa que gobiernos y organizaciones na-
cionales e internacionales hicieron de la crisis sanitaria.
Numerosos memes se centraron en la administracion de
la pandemia en México. Tanto el presidente de México, An-
drés Manuel Lopez Obrador, como el subsecretario de Sa-
lud, Hugo Lopez-Gatell, fueron los principales protagonistas
de numerosos memes.

Los memes relacionados con la gestion de la pandemia
en México senalan las contradicciones discursivas entre
ambos funcionarios, asi como las diferencias en la gestion
con otras naciones y frente a los organismos internaciona-
les. Los memes también ironizaron sobre la relacion dis-
cursiva entre Lopez-Gatell, la prensa y la opinion publica
en México.
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HE VISTO 14 MILLONES DE FUTUROS

Y SOLO SOBREVIVIMOS EN EL QUE NOS QUEDAMOS
EN NUESTRAS CASAS

ser profees - | ustedes
ien facill rofesora?

'pues no, pero entonces
es bien facil cOmo sabe?

pues se ve que es bien facil
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“Pior que a crise de 2008."

Angela MerRel, Chanceler da Alemanha

A “A pior crise de uma geragao.’
Boris Johnson, Premier do Reino Unido

“A pior crise de saude dos

ultimos 100 anos.”
Emmanuel Macron, Presidente da Franca

“Uma fantasia.”
Jair Bolsonaro

YA ME ACORDE QUE DIJO EL DOCTOR
NARRO
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Al parecerlel[COVID es un
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(D
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-¢,En guantos escenarios ganamos,
doctor?

|
' :
L

-En uno: quedate en casa.




5 PREGUNTAS MUY PERTINENTES
“ GRACIAS POR PREGUNTAR

PREGUNTAS QUE YA RESPONDI 24 VECES
CON UNA CHINGADA

Bitacora espacial
ano 2050

& ULTIMA HORA 3 El Gobierno adopta
medidas drasticas para que se cumpla la

CURTE
DE P]

BREAKING NEWS
EL QUE SALGA DE CASA ES PUTO Y LE VA AL AMERICA

IFE:)R “va dejen de decirme que estoy guapo, se parecen a sus mamis con Pefia Nieta® Gatelt

Y qué es lo que mas te preocupa de
la epidemia mundial?
Pues:

CONFERE
DE PREM

No, menos, c’nmo‘zs,_ﬁl'!__l;,, )



A partir de manana
solo se permitira una
sola comida al dia
Ya estan muy gordos

—t

b, =Y —EY YR

.r\'/_
a
!

i~

Paty Coss

maany AYET 3135

Dia 15: empiezo a verlo sexy sin corbata.

CONFERENEA
DE PRE

A partir de mafana no salgas para nada de casa nl por el
pan, porgue empieza lo peor ":-._5_1;1‘:3&{!2:.‘)”1_'552‘.:‘{‘!};
incubacion Y empezaran a salir muchos positivos Yy se
'ﬁ?n_rﬁi‘c“o'ﬁu..n‘l-m mucha gente asi que es muy
mporante quedacse on casay no relacionarse con
nadie, tener mucho culdado es muy importante y muy
crucial

que astaremos

en pleno pico d
én esas dos ser
infectados luego hay dos semanas como de calma y ya
luego dos semanas donde disminuye

virus son dos semanas, normalmente
AS van a aparecer lodos los

*Lo que pasod en italia es que se descuidaron en la época
de contagio y por eso resultaron todos los casos juntos®

*Y por ultimo, N_o Reciban Visitas de Nadie, Ni Aun de la

misma Familia. Todo esto es por ¢l Bien de Todos*

ESTAREMOS EN LA ETAPA MAXIMA DE INFECCION

e

*NO TE QUEDES CONM ESTE MENSAJE, PASALD A
TODOS TUS CONTACTOS*
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EN ESTE HOGAR |
CREEMOS EN EL

DR.LOPEZ GATELL

31 USTED DESEA SALIR Y NO ES NECESARIO, NO LO HAGA.
NO SEA NECIO Y REGRESESE A SU PINCHE CASA.

{QUEDATE EN CASA!
iQUEDATE EN CASA!
iQUEDATE EN CASA!

]
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EH UN BROTE I]E NEUMONIA
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CIFICAMENTE(EN
UEBA DE COVID?




Por favor que la foto corra
por las redes dandole las
gracias por todo lo que estan
trabajando por todos
nosotros €5 €5 € € €




Héroes y superhéroes

Ademas del abundante uso de superhéroes en una amplia
gama de narrativas sobre la pandemia, a través de los me-
mes se desarrollo una narrativa especifica sobre los médicos
y el personal de salud vistos como héroes sociales. El sector
salud se vio fuertemente afectado por la pandemia: doctores
especialistas, médicos, enfermeras, paramédicos... enfrenta-
ron al virus en primera linea y en México.

De acuerdo con Amnistia Internacional, México fue el
pais con mas muertes del personal médico en el mundo a
causa del coronavirus, con mas de 1,300 decesos en 2020
(Reuters 2020).



Ellos estan cansados de luchar contra un virus... de
exponer su vida para atender a los demas... de
abandonar a sus familias diariamente...

Y tu estas cansado de estar encerrado en tu casa... con
salud y pendiente de los tuyos...

#parareflexionar

L
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{SANTAS PANDEMIAS! | NoSoTRoS NoS QUEDAMoS
j¢QUE HAREMoS ¢N LA BATICUEVA: ESTE ES UN
CONTRAEL VIRUS?| ™ TRABAJo PARA oTRo TiPo DE

HEROES ENMASCARADOS o




SE UN HEROE

JOSE
CoMo |

* BATMAN
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Héroes y superhéroes 311

yo soy joven i puedes matar

a Alfred..,
y saludabl.., i diotal
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i
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n Psantabernsl




314 jacob Bariuelos Capistran

En el resto del mundo : se reconoce la
labor medica
En mexico : te banan con cloro

NUEVAS VICTIMAS

iNoMAS SALEN A
CONTAMINAR!
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PROFESIONALES DE LA SALUD EN LA PRIMER
LINEA DE COMBATE PROTEGIENDO ALA NACION

€

AS| COMO NOS HAN GRITADO
QUE POR MI TRAGAS AHORA
NOS TOCA DECIRLES QUE POR
NOSOTROS ESTAN VIVOS OGTS

Hay fotos que no necesitan comentarios...
Ayldalos
Quedate en casa!! PP PP

ABRAHAM SEALAVERGA DEMETRI
CON TRAJE ELVIRUS  ELOY OCCISO

a
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Comparte si en 5 segundos

encuentras otro venado
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Salud mental

Una preocupacion emergente durante la pandemia fue la sa-
lud mental. Una forma de afrontar el deterioro psicologico
fue emprender nuevas actividades en casa y compartirlas en
redes sociales. El deterioro en la memoria, el circulo vicioso
de la cotidianidad en una rutina que parecia atrapada en el
tiempo, también fueron motivo de preocupacion e ironia en
este repertorio tematico y narrativo.

Al mismo tiempo, el miedo al contagio y la muerte estu-
vo presente en la poblacion como experiencia asociada a la
pandemia. Aparecieron multiples formas meméticas de ex-
presar el miedo, pero también de mantener la salud mental
con juegos visuales y conceptuales.
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Las Flores Blancas

EL PAYASO PONIENDOSE BIEN MAMADO,
PORQUE NOS VA A CARGAR A TODOS

S WYL -

™ Lety Yesy Maya » Chefs y Cocineros m=s

41 min+ Q

Aceptd criticas

)\ X7 N
OO Tiy 132 personas mds 169 comentarios « 1 vez compartido

£

b I':I Comentar ;:) Compartir

m Jairo Esteban Garcia
#  Te pareces a Michael Jackson, Saludos.
Ver 3 respuestas anteriores...

%% Daniel Vargas
Se tenia que decir y se dijo.
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"'Don’t be afraid of
ok | dommate your-life.

EL CORONAVIRUS VIENDOD COMO EN VEZ
DE TENERLE MIEDO LE HAGEN MEMES
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SINO LO LEO NO LO CREO SIS

Palabras desordenadas.

Sgeun etsduios raleziaods por una
Uiversdiad Ignlsea, no ipormtnate el
odren en el que las Itears etsen
ecsritas, la ucina csoa ipormtnate es
que la pmrirea y la utlima Itera esetn
ecsritas en la psiocion cocrreta. El
retso peuden etsar ttaolmntee mal y
aun pordas lerelo sin pobrleams,
pquore no lemeos cada ltera en si
msima snio cdaa paalbra en un
contxetso.

Presnoalmelnte, etso me preace
icrneilbe! jjiCmopartae si lo haz Igordao!!!

m Fernanda

Tal vez ya estamos muertos y este es

un circulo del infierno donde lavas
trastes y tienes videoconferencias
por toda la eternidad.




La mente es magica.

Mira los platos, estan boca abajo.
Pero no todos!!! En cuanto veas los
q estan boca arriba, los demas se
daran vuelta. Cosas de la Cabeza...

ESCUELA

GIMNASIA CEREBRAL

MIRA LA IMAGEN Y DI EL COLOR, NO LA PALABRA

AMARILLO AZUL NARANJA
ROJO VERDE
MORADO AMARILLO ROJO
NARANJA VERDE
AZUL ROJO MORADO
VERDE AZUL NARANJA

INSTRUCCIONES: LA IDEA ES OXIGENAR EL CEREBRO PARA PREVENIR
ENFERMEDADES MENTALES, ESTE EJERCICIO DEMUESTRA
EL CONFLICTO DERECHA- IZQUIERDA
La parte derecha de tu cerebro intentara decir el color, pero la parte
izquierda insiste en leer la palabra



¢Que dice el mensaje?

-eke] e &8
RSz M aaNESH

()
L

Comparte y no digas la respuesta

Si puedes leerlo comparte!!!

TumE 1



WATCHED A MOVIE: FINLICHED
BECAUSE NO MASK AND NO
SOCIAL DISTANCE \

& t. o

FUCK ME, RIGHT?.. |}



Susana Distancia




Informacion preventiva

Durante la pandemia también circularon numerosos memes
de informacion preventiva, creados por instituciones, orga-
nizaciones sociales y ciudadanos preocupados por evitar
la transmision del virus. En gran medida, esta informacion
contiene reglas biopoliticas que fueron sugeridas por or-
ganismos y autoridades de salud, como la Organizacion
Mundial de la Salud y gobiernos nacionales y locales: dis-
tanciamiento social, aislamiento, no salir de casa, no estar
en lugares con multitudes, lavarse las manos, usar mascari-
[la, usar gel antibacterial, etcétera.

Algunos memes preventivos advertian e informaban so-
bre qué hacer en caso de contagio y en qué consistia el
distanciamiento social. El gobierno de México implemen-
td una campana protagonizada por “Susana Distancia”, un
personaje pensado para promover la Jornada Nacional de
Sana Distancia, la cual también fue ironizada en diversos
memes.



No queremos regresar al semaforo rojo; 1 o
: ! ' Rene Higuita &
reforcemos todas nuestras medidas de B 9

higiene: 3 # @higuitarene

> Uso de cubrebocas Hoy me han mandado mucho esta
0% Lavado de manos o gel antibacterial i : : ;

& sana distancia imagen ....,si esta foto sirve para

tomar CONCIENCIA también la voy
a utilizar ... primero la salud , si
puedes hacer tus cosas desde

#ProtégeteYProtegeALosDemads

- EL NARANJA casano salgas ...
| ESTA MAS CERCA '

-« DEL ROJO QUE
: DEL VERDE

PROTEGETE Y
PROTEGE A LOS DEMAS

NO BAJES LA GUARDIA

USA CUBREBOCAS

Si te dicen que no salgas, No Salgas!!

| Francisco Garcia GRS D
@fgg23 o MEXICO

Corea: No salgan

Hay otras formas de saludar,

no lo hagas de mano, beso o abrazo
Europa: No viajen

Estados Unidos: Aislense

Francia: POR ULTIMA VEZ, LA COCAINA
NO SIRVE CONTRA EL CORONAVIRUS

€ J Ministére des Solidarités et de laSanté @ @ 3d

#Coronavirus | Désinfox

¥ MNon, La cocaine NE protége PAS contre le

H#COVIDT9 .

C'est une drogue addictive provoquant de graves
effels indésirables et nocifs pour la santé des personn...

| Coonaviiu: icovioas]
DESINFOX
>
o, la cocalne re provbge pas conire le COVID-S 2 d
OSSR B P PPN Asf evitas contagiar o contagiarte
irpbere plirp syl apahioi de alguna infeccion respiratoria
L 0 SALUD 0o




Informacion preventiva

SEGURO HAS ESCUCHADO LA RECOMENDACION DEL DISTANCIA-
MIENTO SOCIAL EN LAS ULTIMAS SEMANAS, PERO 4POR QUE?

E ESTIMA U.UE ALGUIEN CON COVID-19 PUEDE PRESENTAR SINTOMAS DE 2 A 44 DIAS DESPUES DEL CONTAGI(
DA 1 [L‘[INTAGIU]

™ i CON SINTOMAS
‘ - SIN EMBARGO, INCLUSO SIN TENER

SINTOMAS UNA PERSONA INFECTADA
PUEDE CONTAGIAR A OTRAS...

EL VIRUS SE PROPAGA Amvé's DEGOTAS &8 : e _YPOR ESO EVITAR EL CONTACTO
DE SALIVA QUE LAS PERSONAS INFECTADAS "« SOCIAL ES FUNDAMENTAL
EXPULSAN AL TOSER O ESTORNUDAR... S % e«  ®._ PARADETENER EL CONTAGIO.

09001066
w - &n‘ 'n\ l"\ .fw w | 0“@

SIN DISTANCIAMIENTO SOCIAL EL VIRUS CON DISTANCIAMIENTO SOCIAL EL VIRUS TIENE
TIENE MAYOR OPORTUNIDAD DE PROPAGARSE MENOR OFDRTUNIBHD Y POR LO TANTO, SE
MUCHO MAS RAPIDO ENTRE MAS PERSONAS. PROP#G&H LENTO ENTRE MENQS PERSONAS.

.0

_" ", PERO SI LOGRAMOS QUE EL

o _SINSIQUIERA
"L SABERLO.

S| MUCHAS PERSONAS

SE ENFERMAN EN POCO \  VIRUS SE PROPAGUE MAS ..Y COLABORAMOS
TIEMPO, EL SISTEMA DE SALUD ¢ y : A\ DESPACIO, “APLANAMOS EN SUPERAR ESTA
SER INSUFICIENTE PARA £ A\ CONTAGI0S.. ..

ATENDERLAS.

A/ Dro. Susano Lopez, experto en virologio, IBT/UNAM

‘UENTE: “Flottening the Coronovirus Curve” The New York Times. # PICTOLINI

331
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Susana Distancia y su amigo
Abraham SeALaVerga.
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Hoy necesitamos de ti

Miles de profesionales de la salud nos estamos comprometiendo
noche y dia por salvar vidas.
CONVOCATORIA

Licenciad@s o Técnic@s en Enfermeria con
experiencia en el Cuidado del paciente en estado
critico.

para trabajar en

UNIDAD TEMPORAL COVID 19 CDMX

Ofrecemos

= Contratacion inmediata por parte de la Secretaria de Salud de la Ciudad
de México.

* Sueldo aproximado de $25,000.00 a $28,000.00 mensuales.

+ Alimentos durante la jornada laboral.

» Equipe de Proteccidn Personal de alta calidad de acuerdo al drea de
desempefio y a la normatividad internacional. (recambio 2 veces por
turno)

= Capacitacién intensiva en el manejo integral del paciente con COVID 19 y
en el uso del equipo de proteccién personal.

Requisitos Contratacion
* Titulo y cédula de licenciatura o | « Llenarelformulario en la siguiente liga: E 'IE

carrera técnica (indispensable). https://forms.gle/59eHqWITySRwxbnb9 1
s Tener disponibilidad de horaric para
contratacién inmediata Acudir con: [=] =l
= Lacaptura de pantalla del formulario.
= Documentos solicitados del formularic escaneados en USB.
*» 3fotograffas tamafioinfantil {(color o BN)
* NO tener nimero de empleado activo | * Identificacién Oficial INE/IFE vigente
en SEDESA » Cardtula impresa con datos de cuenta bancaria para
deposito de némina.

Viernes 5 de junio 9 o 16 hrs (tGnicos horarios)

* Vivir en la Ciudad de México o zona
metropolitana

Donde IIegar Centro Citibanamex Puerta 5 (Sanborns)
Avenida del Conscripto 311, Lomas de Sotelo, Hipddromo de las Américas, Miguel Hidalgo, 11200, CdMx.
* Terecomendamos que traigas 2 porciones de alimentos nutritivos (separados, en bolsa 0"
empagques desechables y agua) o ﬁo
» Presentarse con lo MINIMO INDISPENSABLE, bolsa o mochila pequefia, preferentemente Joé

impermeable, GOBIERNG DE LA
* Ropacdmoda, cabello recogido, SIN ACCESORIOS y con CUBREBOCAS CIUDAD DE MEXICO




Como desinfectar tu celular

del CORONAVIRUS COVID - 19

El Coronavirus puede permanecer hasta 9 dias en superficies como
metal, cristal o plastico. Un celular tiene 10 veces mas bacterias que
la tapa de un inodoro.

Recomendaciones:

1. Limpiar de manera regular teléfonos, 2. Lavarse las manos con agua y
computadoras, tablets, etc., que se jabon cada vez que se deje de
tocan con frecuencia y estan cerca wtilizar el cebular
de la bocay nariz.

Limpieza segura:
» Desenchufary apagar el celular ® Empapar un pano de gamuza
SuUEVE y bEner atro a mano

. 5
Se recomienda usar una mezcka de para secarlo inmediatamente,

agua con alcohol con medidas de fa

misma propercién,
A\ Evitar:
» Alcahol puro sin duluic ® Toallitas desmaguiliantes
® Gel desinfectante de manos ® Limpiacristales
® Aglicar mucha presidn en ® Roclar un liquido directa
la pantalla chel madnwl, mente en el dispositive,
UNL -+ FACULTAD

(4:1el:8 DEBlIOQUIMICAY
CIENCIAS BIOLOGICAS

RECUERDA QUE s 3 2 Sms .

Q oi(oete cOVId19
Cada una de nueslras iniciativas tiene una vision o 3 e | Semidiedrceds
social, Pedimos una cooperacion voluntaria para

destinar parte de este ingreso a la compra de

teriales llevar | NisrT tall | - - " . PR -
i A i S L it R Queé hacer, qué no hacer, cuando
chilpayates que no tienen los medios tecnologicos i
ias i = I & e - ;i ~34 - 1 } - J A o 1
necesarios para tomarlos. Sin embarga somos solicitar ayuaa, a doi 3\‘;!'@ acu ‘di I.

totalmente conscientes de la situacion asi que si
no te es posible hacerlo NO te preocupes! la
intencion es generar redes de apoyo para ir Recibe orientacién e informacion oficial con

amortiguando esta situacién emergente de la el servicio gratuito de notificaciones
mejor manera posible.

#quedateencasa #redesdeapoyo #sincolote Manda un sms sin costo al nt'{mero 515 5
#arteycomunidad #arteentiemposdeCOVID con la palahra covi 19

#artistasmexicanos (© marcando al 55 S658 1111)

Responde un breve cuestionario y de ser
necesario las autoridades te buscaran

Recibirds mensajes sin costo con
indicaciones e informacién oficial
directo en tu celular

90:00 o
d‘ CIUDAD OC MEXICO BE SALUD

()

POoost

£i=a
L=



Social distancing stickers in a hospital

CONOCE i
los SINTOMAS =

ALERGIAS

4 Fiebre O Fiebre & Estornudos
£+ Tosseca O Tesseca &5 Piczzan en los ojos
4+ Cansancio O Moqueo £ Moguen
& Falta de aire 0 Dolor de cabeza £ Congestion nasal
0 Dolor de garganta 2 Tos
O Dolor de mbsculos v

articulaciones

Buenos dias.. si ven perros en la calle,
denle algo de comer probablemente eso es
lo dnico que comera todo el dia. Prohibido
bajar la pantalla sin que sea compartido..

Imagina que tengan que quitarle el

respirador a tu mama que tiene 60
anos para darselo al wey de 30 afios
que andaba de pedote y se contagio en
un antro.

¢Sonreiste? Entonces deja de farolear
en la calle y quejarte hijo de tu puta

madre.




Si estuviste en nuestro Night Club
el pasado viernes 13, te
recomendamos hacerte una
prueba de coronavirus porque Rubi
y Scarlet, dieron positivo, las otras
6 anfitrionas estan haciéndose la
prueba.

_‘ Luis Guillermo Hernandez ©@ : :
L @luisghernan = Dr. Raqwa Masiva

@DrRaquiaMasiva
Algun dia, el Mundo debera
pedir perdon al generoso pueblo

CUBANO por haberlo dejado solo $2,500 al mes por poner su vida en

grg:z;‘a“m afios de miserable riesgo y contribuir a que no colapse
el sistema de salud // $3,800 al mes

Hoy Cuba envia MEDICOS contra por estirar lamano y ni siquiera se

#COVID—19 a 37 naciones
guedan en casa

ESVIVA CUBAES Hrespect

@DiazCanelB @BrunoRguezP
@CubaMINREX @PresidenciaCuba
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Distanciamiento social, pero ;cémo?

El distanciamiento social es evitar actividades que nos ponen en contacto con
muchas personas. Es muy importante, pues asi ayudamos a reducir la transmision
del coronavirus y también la carga sobre los servicios de salud.

A la vez, hay actividades que puedes seguir haciendo. Este semaforo puede
ayudarte a decidir cuales evitar y cuales hacer.

No Con Puede
hacer precaucion hacerse

X Reuniones de grupo Ir a restaurantes con + Salir de caminata

X Visitas de juego a poca gente + Trabajo en el campo o
amiguitos Compras en jardin

X Estancias a dormir en supermercado + Juego en el jardin 0
casa ajena ¢ Compras en la farmacia casa propia

X Asistencia a conciertos ¢ Juegos individuales en  + Limpieza en casa

X Asistencia a eventos cancha (como tenis) v Escuchar musica
deportivos ¢ Visitar bibliotecas v Leer

¥ Compran an Sendes muy ¢ Visita individual a la v Cocinar

R m":’::mm iglesia + Conducir el auto
onm ‘ Viajes v Videocor!fgrencias

X Ejercicio en gimnasios ’ :ﬂ;;ﬁ"f" ovideos

X Vistas a la casa propia . 5 X ’

X Visitas para trabajos no . I";:":fn’i; ;: Shuscion &e
ks sdions PO v Verificar la situacion de
etc.) vecinos mayores

X Uso de transporte publico
masivo

337



Debido a la menor polucion del aire, ahora las
latitudes y longitudes pueden verse en el cielo.




Medio ambiente

El medio ambiente experimentd importantes cambios du-
rante los meses de confinamiento en un sentido positivo. La
pandemia detono una suerte de conciencia colectiva sobre
el deterioro ambiental, ante la recuperacion del medio am-
biente y la presencia de animales en lugares donde ya no se
les veia.

Esta recuperacion medio ambiental se vio reflejada en
memes que subrayaron la importancia del cuidado a la na-
turaleza y como el deterioro esta directamente relacionado
con el riesgo de la supervivencia humana.

La pandemia permitio observar que este sistema y la for-
ma de vida actual conllevan un deterioro de la naturaleza
que esta agotando los recursos naturales, contaminando el
aire y el agua, y acabando con especies animales, plantas y
con el mismo ser humano.
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Todos en 2019: Necesitamos
cuidar el medio ambiente, la
tierra esta en peligro.

La tierra en 2020:

Yo no estoy en pellgro

El medio ambiente viendo como
todo el mundo entra en
cuarentena
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Sin Ferry ni turistas en los canales de Venecia
volvio el plesiosaurio. No se veia algo similar
desde el Cretacico superior.

¢Aprendemos algo de esta tragedia?

== TR PSR

En respuesta a @laStrange

Xochimilco también se esta recuperando

:50 a. m. - 22 mar. 2020 . Twitter for Android
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Medios de comunicacion
y prensa

Los memes dieron cuenta de diversas narrativas generadas
a partir de los medios de comunicacion y el comportamien-
to de la prensa. Algunos ejes narrativos destacados fue-
ron la conferencia de prensa del subsecretario de Salud del
Gobierno de México, Hugo Lopez-Gatell, y los periodistas
que asistieron, realizando preguntas absurdas y poniendo
a prueba la paciencia del funcionario. Otro eje narrativo fue
la emergencia de la desinformacion, mediante las denomi-
nadas fake news.

La infodemia se expandid por todos los medios, tanto
tradicionales como digitales y emergentes. Por ejemplo, en
México se vivid un enfrentamiento discursivo entre la opo-
sicion publica que tuvo una televisora privada, TV Azteca,
en contra de las disposiciones gubernamentales, en rela-
cion con la medida de suspender la presencialidad en las
fuentes de trabajo, [lamando a la desobediencia civil. Entre
otros casos, los grandes medios de informacion en pren-
say television contribuyeron a propagar la desinformacion.
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Dia 17 de la cuarentena, acabo de descubrir que
Denise Maerker es la Tia Rosa €2

=

g .. #J"'.I -_




Medios de comunicacion y prensa

Cuando no sabeg hacer
periodismo cientifico. & eluniversal.com.mx
: - £ ELUNIVERSAL =

- T

Registra Mexico exceso
de mortalidad de 72%

por Covid-19

€) SOPNOTICIAS
Pruebas de PSR son las (inicas que pueden

identificar el coronavirus: Alcocer

Aaah pero para los chismes...

Boletin
EsTapisTico

L
LT
-

RACHOFORMULA COM MX
£Rockero o médico?: Hugo Lopez-Gatell pudo haber
sido integrante de La Gusana Ciega

A huevo, me daran un morro para que limpie mi casa

HOYTAMALILIPAS.NET
Entregaran manana despensas y kids de limpieza en

Matamoros

347
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CIENTIFICAMENTE COMPROBADO - Hernadndez

hemandez@jernada.com.mx

Llamar a la poblacion a
desobedecer la autoridad sanitaria
en plena pandemia es terrorismo.

Eso hasta yo lo se!

1
4

w

¢Por qué el uuasn ne llm;}i:n se

ﬂ“&n‘i‘%@f&'}?ﬂamﬁfj

-
AR, no nad
|nu na au'_'




LOS NINOS FORMULANDO
SUS PREGUNTAS AL DR
GATELL

I*-‘I
El
g

LOS REPORTEROS TOMANDO
NOTA PARA PREGUNTAR LO
MISMO MANANA
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iPARKER. QUIERO ESA FOTO
DE GATELL ENOJADO!
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Musica

Las referencias al universo discursivo de la mdsica, como
bien e industria cultural, sirvieron para crear memes crea-
dos con el fin de aminorar la crisis emocional y la gravedad
de la crisis sanitaria. Desde los Beatles hasta artistas mexi-
canos fallecidos como Selena, sirvieron para reiterar medi-
das de orden biopolitico para no salir de casa.

En esta seleccion volvemos a encontrar al funcionario
Lopez-Gatell, quien fue protagonista en México de numero-
sos memes, debido a su papel como referencia y portavoz
de la gestion gubernamental sobre la COVID-19 en el pais.

Un eje narrativo mas fue la cancelacion de conciertos y
festivales de musica que se vieron afectados o suspendi-
dos por las medidas de distanciamiento social.
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-------
HECORDS

@ | PANDEMIA HITS

VED LUZ AL FINAL DEL TUNEL # LOKS A I CIENTIFICO FAVORITO = ESTO PASARA

SI LOS RECONOCES,
ERES POBLACION DE RIESGO.

ii QUEDATE EN CASA \ \




COVID-19 Quarantine Party

bro want raid supermarket or not | send song
requests to @alsttr on instagram

# Alistair Ryan
22.536 likes « 4h 20m

s8R Toxic
h; © Britney Spears

'.;;,‘ Mask Off
e B Future

l Cough Syrup - Alt Radio Edit
Young the Giant

' Toxic s Britney Spears

Q
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Afuera,

Afuera, tl no existes solo adentro
Afuera,

Afuera no te cuido solo adentro
Afuera,

Te desbarata el viento sin dudarlo
Afuera,

Nadie es nada, solo adentro.

1“§%

Mdisica

G "NM.S.uﬁMlE
DE LA CUARENTENA_

Podras at

(6,

7@ VALF\ HN

ver de nueve =

Favoritas:

- CHCHAL CHEZ PADRE E HLIO
IARIEL{CAMACHO / SERGIO VEGA / TITO TOBELLINO
Si no quieres Asistir IQUEDATE EN TU CASA!

357
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Nuevo outfit para

e @G
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Peliculas, series, librosy
videojuegos

El universo de la industria cultural se reveld como un com-
ponente imprescindible de la vida cotidiana, la economia y
el capital simbolico de la sociedad. Los memes recuperaron
personajes, narrativas, escenas y tematicas resignificadas
tomadas de libros, héroes y personajes, protagonistas de
series de television y obras cinematograficas.

En los memes pandémicos, la cultura mediatica pop se
observd como un importante eje transversal que nutre el
imaginario social y simbolico de las narrativas de la pande-
mia, producidas por la inteligencia colectiva. Desde Chabelo,
personaje de la cultura popular mediatica mexicana, has-
ta Bob Esponja, pasando por Dr. House y Terminator, entre
muchos otros.
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_—

Fin del mundo: 2021

El maya disléxico que escribié 2012:
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Favalli
= & @masterganjaok Ahora si se jodié esto... si Terminator
- esta también comprando viveres... llego

"1 kilo de azlcar, papel de wc, pasta de el dia el juicio final jajaja
dientes, leche..."
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Nada malo pasara si nos quedamos en
cuarentena en familia

No, mi Cruz azul no, este afio era el bueno :(

GComole'decimosz.
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Tec: Suspenderemos clases presenciales
por el Coronavirus.

UNAM y UANL: Limitaremos actividades.
IPN:

Yo probando el gel antibacterial casero
que aprendi a hacer en Youtube:

Cuando intentas hacer Alcohol
con Gel casero y terminas
resucitando a Voldemort
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Arhsso
@arhsso

Odio el coronaviru'

La bella durmiente preocupada porque
td duermes mas que ella

GEVY JEANS
@GevyJeans

Hasta mayo y mas alla.

=T I 12

|




Los emprendedores que ya tienen experiencia

- Dijeron 15 dias, y luego otros 15 quebrando negocios viendo paniquiados y
sufrir a los que adn no han quebrado.

‘II

-
o

Han pasado 84 ainos

Espero la cuarentena no sea tan Como cuando estas

larga... investigando sobre el

"La cuarentena: Covid19 y terminas en
rubiasl

A veces cuando planeas una cosa,
te sale otra completamente diferente










Personajes populares

Muy cercana a la categoria anterior, el universo de per-
sonajes populares mediaticos y no directamente produ-
cidos por una industria cultural, se convirtieron en ejes
narrativos que protagonizaron los memes tratando diver-
sas tematicas.

Por ejemplo, la botarga del Dr. Simi, un personaje que
representa una cadena de farmacias en Meéxico, sirvio
para criticar medidas tomadas por el gobierno. Persona-
jes involuntarios nacidos de una conferencia de prensa,
convertidos en meme viral; o bien, Chabelo (el inmortal
personaje televisivo nacional), Britney Spears, Los Beatles,
El Chavo, El Santo (legendario luchador mexicano) o Lady
Di sonriendo ante el contagio del principe Carlos, hoy rey
de Gran Bretana.
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LA BATALLA FINAL

4l .' b
& Hay que cogerse a la
cuarentona




contra

EL CORONAVIRUS

'QANTO EL ENMASCARADO DE PLATA

ALBERTO VAZQUEZ- MARIA DUVAL - BEGONA PALAC!
C.LOPEZ MOCTEZUMA ysensoonssimca s ROBERTO CANELL

tnECTOMm: REHE CARDDNA PR DS TOTLAL . (B AN TORGTRA E IS A PRI CATULIOS AMIMINTA T A
LIt H-El..l.;ﬂl?o Ledn D-paulu Lagal LE-JGG-1965
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Llega a cozumel el equipo
de alta especialidad de la
AT para revisar el crucero

ESTE HOGAR
ES POBRE

NO ACEPTAMOS PROPAGANDA
FIFI Y SOMOS INMUNES
AL CORONAVIURUS




Chale México

@ChaleNoticiasMX

El chapo viendo como nos va a

cargar la chingada a todos menos a ¢Saben guién nos estaba advirtiendo
él. de todo este pedo y nunca le
entendimos?

A

MY LONELINESS IS
K

SAVING ME!

#StayHome
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Derroto al coronavirus con el licuado
de papa Antonio
13 de marzo

Day 1 of quarantine vs day 6




HOLA,S0Y,TOM,HANKS

; ﬁl\ﬁﬂﬂlEHNﬂ}Hﬂ PEHI]II]IJ; ¢
GHE EBI.I[IHI] ME HAN PEDII]U QUE
ME ENFERME DE CORONAVIRUS ¢




Lady Di viendo desde el cielo como el
principe Carlos dio positivo




VIEF




Ni besos ni abrazos:
gobierno pide evitar
contactos por llegada del
coronavirus COVID-19

N1 besos ni abrazo

1n

Y ahora comoj)vamos/a




Politica

La politica es un eje narrativo que abarca numerosas te-
maticas. La gestion politica de la pandemia fue sujeta a
criticas sociales por parte de ciudadanos inconformes. En
toda latitud fueron los gobernantes sujetos de critica en
los memes. En esta breve seleccion se recopila una serie
protagonizada por el presidente de México, Andrés Manuel
Lopez Obrador, quien senald en su conferencia de prensa
matutina que estaba protegido del coronavirus por unas
estampitas con valor religioso.

Otro protagonista fue Donald Trump, quien en medio
de un proceso electoral contrajo COVID-19. El contagio de
Trump fue centro de atencion de medios y ciudadanos, los
memes relatan claramente el estado de la situacion sobre
lo que significo que el presidente de Estados Unidos pu-
diera fallecer por causa del virus, desatandose teorias de
conspiracion en su contray una evidente incredulidad ante
el hecho.
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Y COMO ES EL PRESIDENTE DE TU AiS?

CON HONESTIDAD Y ESTA ESTAMPITA
A LA QUE LLAMO “DETENTE VIRUS"
VY A EVITAR QUE £L CORONA VIRUS
ENTRE A MEXICO

ERAN CHINAS IJIS ESTAMPAS
POR ESO'ME GONTAGIE

a

r
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El puto amo

-

-~
NN, -

L B _ =
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-
HIIE PENCE BEING SWORN INTO OFFICE AFTER TRUMP DIES OF COVID-19.
2020 COLORIZED
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Donald Trump tests
positive for
coronavirus

ogQpe *Donald xMelania
= Trump* TUmpg

Ferb! This one's looking at
| Wboth of us at the same time.

= a

E\IEHYIINE sjmv cmm'

WHAT IE.COVID19 WAS GHIHA'S
PlﬂT 10 A'IT‘M}I( THE IIS PHESII]EHT“

.ANII NOW THEY FIHAllV SllﬂﬂEEllEIl'
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Trump taken to hospital after
testing positive

just now | US & Canada

US President Donald Trump is being taken to hospital
less than 24 hours after testing positive for
coronavirus
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TRUMP AFTER TAKING DEXAMETHASONE:
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Religion

Las referencias religiosas, especialmente las relacionadas
con el catolicismo, fueron muy recurrentes en los memes,
no tanto para criticar sus preceptos sino como eje discur-
sivo para desarrollar criticas a la sociedad o personalida-
des politicas en relacion con su comportamiento frente a
la pandemia.

Ante la amenaza de muerte que significo la COVID-19, las
referencias religiosas como componentes de la culturay los
imaginarios colectivos sirvieron para reforzar las medidas
de prevencion, la critica politica y el papel de las institu-
ciones religiosas al momento de apoyar economicamente
a los mas desfavorecidos y afectados por la crisis sanitaria
a través de donaciones.
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P21V Colocaremos un testigo de Jehova afuera
* de cada hogar, para evitar que nadie salga

Ni Noé batallé tanto para
encerrar a tanto animal.




ESTAMOS EN
SEMANA SANTA,
31 USTED NC
SABE RESUCITAR
NO SALGA DE
VACACIONES.

n 393
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Espero nos

veamos pronto
NADAMAS DEJA QUE PASE

ESTA MADRE!
N OAX
SOBOK

b

' PN
ORI A

Escudo Protector
N-95 Anti Covid19
Avalado X AMLO

$ 699

Mas publicaciones del vendedaor Agreger al eattits



CON EL COVID-19 AL CONTRARIO,

TE CERRE ABRl UNA EN
LAS IGLESIAS CADA CAGA
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£ 2% Juan Luis Mosqueda
@doctormosqueda Favor de volver a
adentro
En esta Semana Santa no seas como Tiene que respetar

la cuarentena

Judas, NO des besos, no seas como
Jesus, NO invites a tus 12 amigos a
cenar, mejor seé como Pilatos y

# avateLasManos

JPERO MIRA!

JSTGUEN SALTENDO BUENO 7). TYLOS
Y JUNTANDOSE! LAy Isl
ESTUPIDOS NI Cuando esta crisis

termine no olvidemos
que el Vaticano que
posee 3,600,000,000
de euros solo aporto
plegarias !

Dios
nos libre

al infierno al
Presidente,..!




GANGELLED
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-me dijiste que satanizara la casa
-QUE SANITIZARAS LA CASA

Lo unico bueno'delesta
PANDEMIA
Es que demostro
Lo 1nserwble que son_
las Armas lo Debll
que__es.eI.quer,_-.loL-_ -

inutil que-es la Riqueza

y lo Importante que es

Buenos dias




QUEDATE EN, CACA
CON JESUS

DECORA LAPUERTA DE TU CASA

DOMINGO JUEVES VERNES ~ DOMINGO D
DE RAMOS SANTO SANTO  RESURRECCION

Bondera o
mofio blanco







Salud

Al inicio de la pandemia el imaginario colectivo se plasmo
claramente en un meme que representa la lucha de los re-
medios caseros mexicanos contra del coronavirus. El meme
ironiza sobre este imaginario colectivo a través de la lucha
libre. La salud evidentemente fue un eje tematico y narra-
tivo extenso a lo largo de la pandemia en 2020. Desde la
representacion visual y personificacion del virus, hasta el
reforzamiento del uso del cubrebocas y la vacuna.

En México corrié como polvora una noticia falsa que afir-
maba que los méedicos del Instituto Mexicano del Seguro
Social (IMSS) extraian el liquido de las rodillas para vender-
lo, mientras trataban a los pacientes de coronavirus, una
clara muestra de la desinformacion y de las fake news, que
proliferaron durante la pandemia. En esa seleccion encon-
tramos una serie de memes que desarrolla la narrativa so-
bre este tema.
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VACUNA

g

MIEL CON LIMON

P_‘,.i,"*. £
_‘_‘:-;:.'."2 [ 4 'i.'fy ~
l BIP_]HI}I]LIH\.

' ' Eda
k.o L \‘%ﬁ—-ﬁ .l . ~~ f! - ;
1Y, i b : E ! .
o == CORONAVIRUS = L &) ) eSS L
S = - L0S INDISPENSABLES ©

YO AGUANTANDOME LA TOS, PARA QUE NO
PIENSEN QUE TENGO COVID..... DESPUES DE
AHOGARME CON MI SALIVA

EL QUE(LEPROVEEN AL\PERSONAL|DE{LAISALUD

P Mo face! Z.cuM.n’LegmMFSLITHII‘IWETmJOEN."




Salud 403
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' SIDEESTACALACA =~
- TEQUIERESSALVAR -
EL CUBREBOCAS TIENES QUE USAR!!

N\

SIDE ESTA
CALACA

TE QUIERES
SALVAR

EL CUBREBOCAS
TIENES QUE

A 4
. — Un médico del IMSS
i S . e | floté sobre mi.
e I'espll'a mas : meginyecté covid
facil con cubre _ Lol o
ue con

respirador... 2
__de las rodillas con S|
= su rasho laser x.




/
el IMSS matan a los pacien robarle el liquido
de' las rodillas, es mésg_‘_ o ’ ellorolysel platino
]
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TRABAJAS

§ Haciendo
Tapabocas

Precauciones para Si la gente no usa
salir de la ; cubrebocas por culpa

de AMLO
0 Usen tapabocas Entonct.es la gente es
alcoholica por culpa de
@) Lavense las CALDERON ?
manos Y PEndej.... por culpa
de PENA??? &'@

9 No vuelvan a
votar por




PERO SOLO FUE
UNA FIESTA
CHIQUITA CON
POCOS AMIGOS

<TENGO QUE
IRME AHORA?

A\ LO QUE PASA ES
B QUE UNA FIESTITA E

PERO NO TE
PREOCUPES QUE TU
MAMA TU PAPA ¥ TV
ABUELO VIENEN CON
NOSOTROS

Esto es para todos aquellos que solo
entienden con dibujitos...

Tan facil de cumplir.
Pero sin educacién, no hay forma.

COVID-19

2020

SEGUNDOS METROS DE EXCUSAS
PARA LAVARSE DISTANCIA
LAS MANOS




Después de pasar
toda esta angustia, lo

unico que nos falta
que la vacuna sea un
supositorio.










Sexualidad

La sexualidad durante la pandemia se convirtio en un eje te-
matico a traves del cual se desarrollaron numerosas narrati-
vas: la aplicacion de medidas biopoliticas relacionadas con
la sana distancia, el confinamiento, el uso del cubrebocas,
las practicas sexuales y el uso del condon, entre otras.

El universo narrativo de la sexualidad, las demostraciones
afectivas y la imposibilidad de contacto fisico, convirtio al
cuerpo en un territorio de transformaciones sociales debi-
das a la pandemiay el riesgo de contagio.



VALE! N0 TE PONGAS TAPAROCAS,
PERD S1 PONTE CONDONU NO SEAS - - -

¢Quién es el 2 personas tienen

archienemigo de la Coronavirus en

heroina Susana México y todos
Distancia? quieren usar cubre

bocas, 220mil Portan
VIH y no quieren usar
condon.
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ya te cortaste tu ufia hoy ?

La cuarentena esta haciendo que
las personas vean cosas donde no
existen.

20 ®

Acaban de decir en las noticias que este
bichito puede ser el que lleva el NUEVO CONDON

CONTRA EL
CORONAVIRUS

coronavirus
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B Obedezcan al
{ dueno del motel&

CUANDO TU GINECOLOGO

- Hijo, ;estas seguro que esa es tu
maestra?

-Que si mama, salte y cierra la puert
estoy en clase por internet.

ol A

5 \

]

120 DECUARENTENI
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B

No salgan de casa

porque selosvaa
cargarla

Hasta las cebollas

tienen su encanto

ATE DEL CORONﬁNIR
COGE UN POC

| “CUID
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Recomendacion de la Organizacion Mundial de
la Salud para la prevencion del Coronavirus

Corpecto

4°dia de confinamiento, creo que la vecina quiere
decirme algo




Cuando te acuerdas de todo el sexo sin
proteccion al que sobreviviste para
ahora morir por un apreton de manos




MIS PLANES 2020




Sociedad y cultura

Algunos memes de la pandemia parecen inclasificables y
pueden cruzar diversos ejes tematicos y narrativos, mante-
niendo su singularidad. En esta seccion encontramos me-
mes que se refieren a imaginarios culturales y simbolicos
muy locales y con elementos de humor propiamente mexi-
cano. Por ejemplo, el tequila, el limon, la virgen de Guada-
lupe y el Vick VapoRub son remedios muy arraigados para
enfrentar la gripa; otro ejemplo es la referencia al cierre de
la frontera de Chilpancingo, meme que vierte una aguda cri-
tica satirica por la precariedad de la “seguridad” en este es-
tado del pais.

Existen referencias culturales e historicas que establecen
relaciones ironicas entre el pasado y el presente mexicano,
aunado a una critica politica, como en el caso del meme
donde el expresidente Enrique Pena Nieto mira preocupa-
do las consecuencias de la llegada de un grupo de “extran-
jeros con una extrana enfermedad”, refiriendose a la gripa
que llevaron los conquistadores espanoles a Tenochtitlan.
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ot @ Sord Chivalactico
S @EIChairoPrieto

Mama estoy en el hospital, creo que tengo

coronavirus 193 b m.

No se les vaya a ocurrir ponerle
FOr G SO voup COVID BRAYAN a sus hijos. Ya los

@ Escibe un mefiss S B o conozco.
Ya estoy tomando

Sin cilfe, sin plé"za, sin
palapas, sin cantinas,
sin antros.

Para que vean que se
siente estar casado...

e

Pinche Coronavirus te metiste con el
pais equivocado

ch?lc, who don't use deodorant

o T T (e
O EA  NEane
pinsantc

20m




Pinche coronavirus
no sabe lo que le
espera en Mexico®
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ME DIES IN GHINA
BEGAUSE OF GORONA

AND THE NEXT DAY
REBORN IN GHINA AGAI

HALLOWEEN ANL
CHRISTMAS

CHIND HABiA
Una pregunta.

Si hay temblor.
¢Podemos salir todos?
-

e A

HASTA LA
PROXIMA

®les UheSele)
poifamiliai

Hl "? AN MAMADPOR



Sociedad y cultura

Haciendo memes del
Coronavirus // Primer positivo en
Meéxico

CUIDADO!

vista D' Autos
ehlculon de ocmsion

No es una buena época
para enamorarse &

VAYAN ESCOGIENDO SU
REGALO PARA EL DIA DE LA
MADRE

423
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Chilpancingo cierra sus
fronteras tras contingencia

sanitaria. -~ o

Atenciéon madrecitas: Hoy, 8:00 pm,
Hugo Lopez-Gatell recitara "Mama,
soy Paquito” en cadena nacional.




antolunfoacoldellextranje 'Eﬂlf

,mmmmm’a







Viajes

Los viajes sufrieron grandes y graves cambios durante la
pandemia, encontramos diversas narrativas desarrolladas
mediante los memes en esta seleccion: la casa y sus espa-
cios como lugares sustitutivos del viaje, el riesgo de conta-
gios durante el trayecto en avion o barco, las consecuencias
de la permanencia en cruceros debido a medidas de confi-
namiento prolongadas y el cambio de planes de viajes aca-
démicos, entre otros.

Numerosos viajes en avion se paralizaron durante 2020,
algunos paises cerraron sus fronteras, Estados Unidos prohi-
bio el ingreso de personas procedentes de paises con altos
indices de contagio, el turismo y otras actividades economi-
cas se vieron fuertemente afectadas. La ONU declar6 insos-
tenible e ineficaz el cierre de fronteras (ONU 2020).
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Los boletos a Europa
estan baratos y la
verdad prefiero que
me dé Coronavirus en
Venecia que en
Bodega Aurrera.

Ya declaré a mi cocina
como Corredor
Gastronomico, a

mi sala como Pueblo
Magico y a la regadera
como Playa Nudista.

o Probabilidad de irme de intercambio
a otro pais

I Probabilidad de irme de intercambio

al cielo

Estoy de

vacaciones
en un crucero.

cruzo pal cuarto

cruzo pa la sala
cruzo pa la cocina

cruzo pal bano

CALCULA DONDE VIAJARAS
. INSTRUCCIONES ~%

1- ELIGE UNNUMERD ENTREEL 1 YELS

2- MULTIPLICALO POR 3

3- SUMALE3

4- MULTIPLICALO POR TRES OTRA VEZ

5- LOS DIGITOS DEL RESULTADO SUMALOS ENTRE S

EL RESULTADO BUSCALO EN LA LISTA, ESTU DESTINO

01- FRANCIA 11- MALASIA
02- ESPANA 12- AUSTRIA
03- USA 13- RUSIA

04- CHINA 14- CANADA
05- ITALIA 15- HONG KONG
06- REINO UNIDO 16- GRECIA

07- ALEMANIA 17- POLONIA
08- UCRANIA 18- TAILANDIA
08- QUEDATE ENTU CASA 19- MACAD

10- MEXICO 20- PORTUGAL



Viajes
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A photographer took pictures of
people before and after telling
them they had Coronavirus




Mi plan de vacaciones
para este verano:

Realidad

| ."‘. -

-

CAMBIO DE PLANES
PARA SEMANA SANTA
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Lo positivo de la cuarentena es que con menos viajes, Llegando del crucero
menos contaminaciéon y menor actividad humana,
el planeta se esta recuperando y nos deja imagenes
como esta: Asi se veia Mostoles esta manana.

Un chino estornudo a bordo

&g Cuarto [ = || Cocina

sala  |=.0 | Lavadero
i@ comedor ' Bano

Quien pa salir a dar una
vuelta por el google
maps?




Atencion, les habla el piloto.
Hoy cstoy trabajando desde mi casa...




434 jacob Bafiuelos Capistran

Referencias

IMCO. 2021. El rezago educativo pone en riesgo a una generacion de estudian-
tes. IMCO. Centro de investigacion en politica publica. https://imco.org.
mx/el-rezago-educativo-pone-en-riesgo-a-una-generacion-de-estudian-
tes/ Acceso el 1 octubre de 2022.

ONU. 2020, julio 27. Cerrar fronteras para contener el COVID-19 no es una estra-
tegia sostenible, asegura la OMS. Noticias ONU. https://news.un.org/es/
story/2020/07/1478001

Reuters. 2020. México el pais con mas personal médico fallecido por COVID-19,
seglin Amnistia Internacional. Reuters. https://www.reuters.com/article/
salud-coronavirus-mexico-medicos-idESKBN25VONV Acceso el 1 octubre
de 2022.


https://imco.org.mx/el-rezago-educativo-pone-en-riesgo-a-una-generacion-de-estudiantes/
https://imco.org.mx/el-rezago-educativo-pone-en-riesgo-a-una-generacion-de-estudiantes/
https://imco.org.mx/el-rezago-educativo-pone-en-riesgo-a-una-generacion-de-estudiantes/
https://news.un.org/es/story/2020/07/1478001
https://news.un.org/es/story/2020/07/1478001
https://www.reuters.com/article/salud-coronavirus-mexico-medicos-idESKBN25V0NV
https://www.reuters.com/article/salud-coronavirus-mexico-medicos-idESKBN25V0NV




Memes virales:
narrativas de la pandemia desde
la inteligencia colectiva

Version electronica
Diciembre 2023.

En esta version se utilizo la tipografia Fira Sans
y Merriweather.






La pandemia de COVID-19 en el ano 2020 produjo un fenomeno global de memes vi-
suales que circularon masivamente en redes sociales. Esta obra analiza los memes
como expresiones de una inteligencia colectiva que construyeron narrativas alternati-
vas sobre la crisis sanitaria.

Los ensayos incluidos estudian memes pandémicos como contra-informacion que
resignifico la experiencia colectiva mediante el humor, la satira y la critica. Abordan su
capacidad para conducir emociones y reforzar lazos sociales. Exploran su valor como
documentos que conforman una memoria historica de la pandemia.

El libro argumenta que los memes evidenciaron el poder de las imagenes para gene-
rar discursos y significados compartidos. Constituyen un registro visual de imaginarios
colectivos sobre el evento que circularon transmedialmente.

La obra concibe los memes como expresion de una inteligencia colectiva distri-
buida en red, que se nutre de la reapropiacion y recombinacion de signos culturales
compartidos. Analiza las tematicas y formas discursivas que predominaron en dichas
narrativas.

Los autores reflexionan sobre el estudio del meme desde multiples aristas: su valor
documental y memético, los imaginarios que encarnan, y las aproximaciones teorico-
metodologicas para su analisis como objeto comunicacional, visual y cultural.

El libro incluye una galeria con mas de 400 memes organizada en veinticuatro ejes
tematicos. Esta seleccion es producto de una curaduria critica de las expresiones mas
significativas de las narrativas sobre la pandemia generadas desde la inteligencia co-
lectiva, producidas durante 2020.

Esta compilacion de ensayos busca aportar conocimientos novedosos sobre el rol
de los memes en la documentacion de eventos historicos contemporaneos y su capa-
cidad para articular voces, emociones y saberes colectivos.
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