


¢ No habra un tiempo para la memoria de las imagenes —un oscuro juego de lo rechazado y de su
eterno retorno [...]?

¢No habra un tiempo de las imagenes que no sea ni "vida y muerte”, ni "grandeza y decadencia”...?

¢No habra un tiempo para los fantasmas, un retorno de las imagenes, una "supervivencia” (Nachle-
ben) que no esté sometida al modelo de transmisién que supone la imitacion (Nachahmung) ... ?

George Didi-Huberman, La imagen superviviente, 2009

Las cuestiones relativas a la memoria son en primera instancia asuntos personales y, quiza por ello, no
muy bien vistos a la hora de escribir la "Historia”. La memoria, el testimonio y la imagen, mas propias
del ambito de lo sensible, han sido siempre tachadas de asuntos particulares, dificilmente universali-
zables y elevados a juicio, asuntos todos ellos propios de la esfera de lo simbdlico y no de lo cientifico,
ambito del que todavia se reclama para muchos la denominada "ciencia de la historia".

Aurora Fernandez Polanco, Pensar en imagenes, 2014



1. Carnet de afiliado al Ejército popular de Castor Sanz. Archivo de Castor Sanz. Entrevista realizada en 2012.
2. Monumento a Lazaro Cardenas. Imagen de arriba: Francisco Azorin lzquierdo, en el Parque Espafa, frente al
monumento . Ciudad de México. Fotografia de archivo: José Antonio del Cueto.

3.4 Carteles de invitacion del Aniversario de la Il Republica espafiola en el exilio. Archivo del Ateneo espanol de
Méxi-co. Revisado en 2012 Biblioteca del Ateneo espanol de México.
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Recuerdos del futuro

Una generacion envejece que fue complice del silencio o del crimen

de cara a una generacion que desea levantar el velo de la mentira, de la amnesia

o del olvido. La primera resiste pues las demandas de la segunda cuestionan los
relatos que ésta ha construido, le pide que explique sus silencios, sus olvidos. Defensa
de feudalismos, de estatutos, heridas narcisistas, miedo a perder el poder, dificultades
de borrarse ante una nueva generacion componen una serie de razones que explican
un contraataque a veces brutal. La oposicion historia/memoria, donde la dltima es
acusada de subjetiva, fluctuante, sometida a intereses individualistas, cuando la primera
seria fuente de conocimiento objetivo, contintia operando.

Francoise Verge, La memoria como resistencia, 2008

Recuerdos del futuro es un proyecto visual que reflexiona sobre la supervivencia de las imagenes
de la II Republica espafiola en el exilio en México', a través de los descendientes de la tercera
generacion.

En México, la tercera generacioén conoce una historia que llega hasta el fin de la Guerra Civil. La
IT Republica espanola se frustr6é por los eventos que siguieron y devinieron en la dictadura fran-
quista que se prolongd durante cuarenta afos: golpe de estado militar, guerra civil, represion fran-
quista e implantacion de un modelo fascista y autoritario. En México, sin embargo, se crearon las
condiciones para mantener el Gobierno republicano en el exilio. Espana dej6 de pensarse como el
lugar donde tenia cabida la Republica. Desde ese momento comenz6 a ser "un pais de palabras y
dignidad”, como me dijo Ricardo Cayuela, nieto del exilio.

En Espana, la tercera generacion es la mia, la de los nietos de la Guerra Civil espanola. Es la que
cuestiona en el presente nuestro pasado, resignificando criticamente las lecturas que se han hecho
sobre la memoria de la represion franquista, la dictadura militar y la transicion a la democracia.

1 México comenzo a tener buenas relaciones con Espana a raiz de la victoria del Gobierno de la Il

Republica (14 abril 1931). Con el Golpe de Estado militar de Francisco Franco (18 julio 1936) el gobierno
de Lazaro Cardenas tomé postura a favor del gobierno legitimo republicano. Como parte de un enérgi-
co posicionamiento en su defensa, Cardenas no solo envié armas, sino que al fin del conflicto, dio asilo
a aproximadamente 22.000 republicanos espafoles que cruzaron la frontera por Francia y estaban en

"campos de trabajo” franceses en el contexto de la inminente Il Guerra Mundial (Pla: 2001).
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Este proyecto lo inicié en 2011, las razones tuvieron que ver con la destitucion del juez Baltasar
Garzon por tratar de dar continuidad a una querella contra los crimenes del franquismo vy la
victoria en unas elecciones anticipadas del Partido Popular, la derecha populista heredera del
franquismo.

Mis padres me dijeron que la primera palabra que dije soné mientras sefalaba a la cuadriga
de caballos que esta en lo alto del Arco de la victoria. Un monumento construido en una de las
entradas a Madrid tras el triunfo de los franquista en la Guerra Civil espafiola. En el Distrito de
Moncloa, Madrid, 1962. Es un monumento con el que convivimos en Madrid, es al mismo tiempo
monumental y fascista e invisible e icénico. La Ley de Memoria histérica de 2006 pide la retirada
de todos los simbolos y apologia del franquismo. Las fotografias a color las tomé en 2013. Son
constantes las pintadas que denuncian el monumento y también que sean borradas o tachadas
al poco tiempo.



La suma de ambas miradas es la base de mi trabajo. Una, la mia, contagiada por México y el des-
cubrimiento de otras memorias, las del exilio y las de algunos de sus nietos, que he entrevistado a lo
largo de cuatro afios. Otras, las de estos nietos del exilio, atn fragmentarias y aisladas. Mi encuen-
tro con los nietos nos permitié entender la memoria como un proceso activante en el presente. La
narracién de las memorias familiares y las conversaciones en torno a la necesidad de completarlas
y reconstruirlas hizo aparecer una nueva imagen, una imagen superviviente, que reaparece como
elemento contemporaneizador del pasado.

Entrar en contacto con otras memorias me permitié reactivar mi recuerdo,
ampliar sus posibilidades y revitalizar el de las personas que entrevis-
té. Esta capacidad expansiva, que ocurre en el espacio de la entrevista,
es un acto performativo.

Las conversaciones son una forma de actuar en la narracién de los re-
cuerdos en el presente. Hacer memoria pasa por la experiencia en comun
de recolectar testimonios, ver fotografias o escuchar canciones. En este
sentido, el relato de la experiencia desborda la funcidon de mero trans-
misor de informacién. La experiencia de compartir una narracion hace que
el relato de la memoria se pueda traducir en una imagen superviviente.

El recuerdo que descubri en México estaba marcado por las conmemoraciones y exaltaciones de
los valores republicanos. Inicialmente estaba fascinada con la posibilidad de otra memoria aparen-
temente opuesta a la que conocia en Espafia'. En México, un grupo determinado del exilio cred
condiciones para la conmemoracién y la reproduccion de sus memorias, por medio de instituciones
o escuelas, algunas atin vigentes, que siguen haciendo un esfuerzo por recordar su origen. Perseguia
encontrar la herencia ideolégica de la IT Reptblica forjada en su principal herramienta pedagogica,
la Institucion Libre de Ensefianza.
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Repeticion estilizada de actos, Judith Butler

1 Conmemoraciones por el 14 de abril, Aniversario de la Il Republica espanola en el Colegio Madrid, 1990.
Archivo del Colegio Madrid, revisado en 2013

2, 3 Conmemoraciones por el 14 de abril en el Parque Espafa, 2012.

4 Detalle de los souvenirs en venta durante la comida de ex-alumnos del Colegio Madrid.

5 Ateneo espafol de México, Conmemoraciones por el 14 de abril de 2014.
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Cada 14 de abril® se celebra atn, en el Colegio Madrid y el Ateneo espafiol®, las conmemoraciones
a la IT Repuiblica espanola. Su recuerdo persiste gracias a la memoria anadida por las siguientes
generaciones. Ya no es solo el recuerdo, en primera persona, de quienes llegaron, sino que se han
sumado mas perspectivas, anécdotas y evocaciones de los descendientes y otros participantes de
estas celebraciones, que siguen acumulando, ampliando y legitimando la memoria de la Reptblica.

En México, aquello que se recuerda no es la posibilidad de una utopia
politica, sino la capitalizacidén de un proyecto identitario, ligado en
la actualidad a una mirada de clase, donde el orgullo de pertenecer a la
élite intelectual mexicana es lo que prima y el origen politico ha dejado
de estar presente para quedar relegado a simbolo.

Se trata entonces de un recuerdo institucionalizado, que obedece a un rememorar basado en la
memorizacion: las conmemoraciones cumplen con un acto de retener una imagen en la memoria,
pero esto no implica necesariamente un aprendizaje o una reflexiéon que actualice el recuerdo de
los participantes. Esto significa el olvido del proyecto politico renovador, que responde a lo que 1z-
vetan Todorov denominé como abuso de memoria. Segun el autor, "recordar no es necesariamente

positivo™; el recuerdo deberia llevar consigo pensamiento y reflexién de los hechos historicos que

contextualicen la memoria para que se pueda actualizar y tener vigencia en el presente.

3 Para dar apoyo a los exiliados se construyeron varios colegios e instituciones que les ayudaran a conti-
nuar con sus labores profesionales. El Colegio Madrid (1941), fue creado por maestros refugiados, con la
ayuda de los fondos para los refugiados del Servicio de Evacuacion de Refugiados Esparioles (SERE). El
Colegio Madrid, junto con el Ateneo espanol de México (1949), son instituciones fundadas en los primeros
afnos del exilio. Son los buques insignia del exilio en la actualidad.

4 El sentido de existir de este colegio es el exilio y se encargan de recordarlo y transmitirlo a las generacio-
nes venideras. En las generaciones de descendientes es un hecho muy significativo la Conmemoracion del
Aniversario de la Republica espanola cada 14 de abril desde los afios 40. La ceremonia convoca a gente
externa al colegio pero si afines al recuerdo de la Republica espainola en el exilio.

5 Todorov: 2009.
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1 Mapa de las fosas comunes que hay en Espafa. Los colores indican las que han sido desentarradas, las que han sido ubi-
cadas pero todavia no se ha empezado ningun trabajo y las que solo se ha ubicado el punto en el mapa. Extraido de http://
mapadefosas.mjusticia.es/exovi_externo/CargarMapaFosas.htm
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En Espana, el acto de recordar pertenece a la idea de resistencia de una minoria invisibilizada, que
persigue evitar que su historia sea cancelada por el poder y, por tanto, deje de existir en términos
simbolicos o metaforicos. Como ya sostiene la teorica Gayatri Spivak "no todo lo que se dice en-
contrara oidos”®. Segun la autora, ciertos grupos de la poblacion, por principio, quedan excluidos
de la articulacion social.

Parece paraddéjica y sintomatica la diferencia de posturas de las memorias
sobrevivientes entre México y Espana. En México opera una narrativa dis-
locada que aun asi permite que se recuerde y conmemore un conflicto que en
Espana queddé como simbolo de un proyecto politico modernizador frustrado.

¢No habra un tiempo para la memoria de las imagenes —un oscuro juego de lo
rechazado y de su eterno retorno [...]?”*

Para construir el relato tedrico del proyecto de maestria Recuerdos del futuro. Andlisis visual del exi-lio
republicano espafiol en México desde la tercera generacion, me apoyo en las nociones memoria (memoria
construida, memoria critica, memoria performatica) e imagen superviviente.

| ]
Las cosas no son como las vemos, sino como las recordamos

Encontré esta frase en un periddico espanol y conservé su recorte durante
anos: era un fotografia de una tumba en la que se leia esta inscripciodn.
La guardé pensando que, por los anos de vida del fallecido, correspondia
a alguien que podria haber sido asesinado durante la Guerra Civil espa-
nola. Mas adelante supe que era la tumba del dramaturgo Ramén Maria del
Valle-Inclan y que no correspondia al relato que yo habia imaginado. Sin
embargo, me parece una frase importante para pensar la memoria y los re-
latos de ficcion como creadores de verdad.
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Entrevista a la familia Candela.
Marzo 2016
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Para hablar de la construccion de la memoria colectiva mi punto de partida es el trabajo de Maurice
Halbwachs®. Para Halbwachs, esta memoria se entiende como una construccion social del indivi-
duo permeada por el contexto familiar y escolar. Estos contextos actian como generadores en la
infancia de una memoria y una afiliaciéon ideologica, a partir de la construccién de los afectos mas
primarios (escuela-familia).

Entiendo la recreacién de la memoria como una parte significativa de 1la
construccion de los relatos de vida. Esta memoria en construccidn se
vuelve aun mas evidente en el caso de la tercera generacion en el exilio,
pues muchas historias familiares no han sido contadas directamente por la
persona que las vivio.

La memoria, por tanto, no s6lo es un proceso activo, sino que puede entenderse también como una
actividad critica. Nelly Richard conceptualiza la memoria critica como aquella que sea capaz de
"oponerse al desgaste, a la borradura del recuerdo que sumerge el pasado en la indiferencia o bien
que neutraliza sus conflictos de voces tras el formalismo (y formulismo) politico de una cita mera-
mente institucional”. Esta memoria critica busca trascender "ala memoria de su caida melancoélica
en la contemplacion solitaria del recuerdo vy, para eso, hay que trenzar nuevamente las marcas del
pasado con narrativas en curso: hay que llevar la critica de la memoria a intervenir en el campo de
discursos del presente para que elabore nuevas conexiones vitales que la alejen del punto fijo (muer-

to) de lo ya sido” (Richard: 2002).

|
La persistencia de la memoria requiere de un grupo, o bien de la socie-
dad. Por ello, la tradicidn s6lo sobrevive si se inscribe en el presente
de los individuos o grupos. Para tal efecto, es importante conocer cdémo

y qué recuerdan: fechas de conmemoracidén, reuniones familiares, conver-
saciones, asi como canciones populares o gustos culinarios.

8 Halbwachs:1950.
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“La Republica espanola fue un invento europeo que se fruté por la falta de respe-
to a la democracia en Europa, por el ascenso del nazismo y el fascismo europeos
y mil razones politicas. Fue un experimento politico abortado pero fue un gran
experimento cultural y México fue el depositario de ese experimento cultural y la Il
Republica espafiola vive en México a través de la cultura y quien gané la Guerra
civil fue México porque aqui llegaron los cientificos, escritores, poetas que le dan
sentido a la republica y sigue vigente en la UNAM, en las escuelas del exilio, en la
vida de cafés, en la literatura, ya mezclada con México obviamente”. Entrevista
Ricardo Cayuela, 2012

“Para ser esparnol en México tienes que tener un capital econémico si no te con-
viertes automaticamente en mexicano. A las instituciones del exilio debes de ir
con una serie de zapatos o ropa que no todo el mundo puede acceder”.
Entrevista Dolores Pla, 2013

“Si te casas con un mexicano no regresas a Espafia. Le dijo mi bisabuelo a mi
abuela”. Andalucia Lépez, 2016

16

Para Richard, el testimonio es un dispositivo esencial para la activacion de esta memoria critica.
Los testimonios pondrian en escena una "corporizacion biografica que desvia el idioma comun de
referencia colectiva de la historia hacia lo singular-personal; el testimonio consigna el residuo de
ese algo improcesable cuyo accidente subjetivo desvia el orden general de las verdades objetivas del
recuento histérico™ .

Por tanto, la construcciéon de una memoria critica no se reduce a recibir pasivamente una imagen
bl
del pasado; es, también, ir a su encuentro, producirlo como tarea activa. Segin Paul Ricoeur, esta
b b b bl b
dimensién de la memoria conecta con la idea de "esfuerzo de memoria” desarrollada por Bergson,
y con el "trabajo de rememoracion” del que habla Freud en relacion con el trauma (Ricoeur: 2004).

Esta misma idea es desarrollada por Richard Schechner, y le sirve para poner en conexiéon memoria
y performatividad. Para Schechner, "como el trauma, la performance regresa y se manifiesta cor-
poralmente mucho después del evento original. Se trata siempre de una experiencia en el presente
y opera como transmisor de la memoria al mismo tiempo que como su re-escenificacion”. Esta me-
moria performativa se referiria a "lo restaurado, lo reiterado, un repertorio reiterado de conductas
repetidas” (Schechner: 1985).

Basandome en los planteamientos de Richard Schechner acerca de la per-
formatividad de la memoria, las entrevistas intervienen como actos de
memoria que se activan a través de la narracion de recuerdos. En ellos
se encuentran distintas densidades y capas que articulan la imagen su-
perviviente, que ademas se estructuran como memoria performativa en lo
corporeo.

¢No habra un tiempo para los fantasmas, un retorno de las imaigenes, una
"supervivencia® (Nachleben) que no esté sometida al modelo de transmision que
supone la imitacion (Nachahmung) ... ?

Esta memoria critica y performatica tiene, el campo de la historia cultural de las imagenes, un co-
rrelato fundamental: la imagen superviviente. Para el historiador del arte George Didi-Huberman:

"Las imagenes supervivientes son sintomas del anacronismo que permiten ver la repeticion de gestos, formas, fuerzas,
afectos, y que solo pueden ser comprendidas desde modelos temporales no continuos ni claramente asimilables, pues en
las imagenes se dan efectos de contaminacion, de retornos, desapariciones y reapariciones que pueden ser explicados
mediante un enmarafiamiento del tiempo en la dinamica de figuracion o formacién de las imagenes". (Didi-Huber-

man: 2009)
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La nocidén de imagen superviviente me interesa porque acentua el vinculo
de la imagen con la historia y los acontecimientos que suceden a su al-
rededor. En este sentido, estos sucesos la actualizan como una lectura
presente del pasado.

! Ve . Ny . El término de la imagen superviviente es retomado de los trabajos de dos figuras centrales de la
E:r:'-_lj__u-n_:qi:em; ;hl:;hlm - s : Sk antropologia y la historia del arte: el etnélogo cultural inglés Edward Burnett Tylor (1832 —1917)y
1:u-m0'lﬁ_'ﬁ-arm'n'd-b"ﬂ'j mana.

el historiador del arte aleman Aby Warburg (1866-1929).

En el caso de Tylor, el término surviwal, inicialmente ligado a la geologia, nace de su interés par-
ticular por el estudio de las culturas primitivas, donde toma predileccion por los ritos populares,
viejas costumbres: "ritos, fiestas campesinas, el caracter persistente de las viejas costumbres, y las
similitudes que se observan entre las culturas ampliamente separadas"(Hodgen: 1931).

Mas adelante se centrd en los fendmenos que tuvieron su origen en un conjunto de condiciones
causales de una época anterior, pero que seguian teniendo reminiscencia en el presente, aunque
dejaron de existir las condiciones originales en las que sucedieron los fenémenos.

Aby Warburg, influenciado por los trabajos de Tylor, retom6 el término en el contexto de la His-
toria del arte, interesado en relacionar la obra de arte con el contexto social, bajo una perspectiva
multidisciplinar que tenia en cuenta los aspectos psicologicos, antropologicos, asi como magico-re-
ligiosos que habitan e inciden en las imagenes. Las imagenes, segin Warburg, cuentan con una
potencia superviviente, la Nachleben, que "no tiene sentido mas que complejizando el tiempo
historico, reconociendo en el mundo de la cultura temporalidades especificas, no naturales”. (Di-
di-Huberman: 2009).

La importancia de los estudios de Warburg, segiin Didi-Huberman, se debe a la relacion del con-
cepto Nachleben'! con tres posibles significados: influencia, pervivencia y supervivencia. Al teorizar
estos conceptos, Warburg planteaba un desplazamiento, una superposiciéon y unas rupturas en los
tiempos de las obras, para asi poder efectuar una lectura en el presente. Es decir, las supervivencias
reaparecen en distintos estratos que a su vez siguen presentes en ellas e implican tanto una continui-
dad temporal como una disrupcion cronolégica.

11 En diccionarios contemporaneos se define "Nachleben” como "la vida de un muerto en el recuerdo de
sus deudos” o la "pervivencia en el recuerdo de los descendientes” y al verbo "Nachleben” como imitar,
"vivir de acuerdo al ejemplo dado por alguien”. Este ultimo significado vincula el término "Nachleben” con el
verbo "Nachleben”, cuya definicidon es "revivir a través del recuerdo algo que otros han vivido”. En Warburg
) . . . I las imagenes asumen un papel fundamental en la transmision y en la conceptualizacion de la supervivencia
(1) Fotogramas de la pelicula La guerre est finie, Alain Resnais, 1961, superposicion del pasado. Las Pathosformeln —férmulas del pathos- poseen por definicion una Nachleben, es decir, son
de ima’gen con color. capaces de pervivir y sobrevivir el paso del tiempo y son capaces de conservar y transmitir contenidos,
formas y emociones puesto que estan marcadas "engramaticamente”( Vargas: 2014).
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Fotografias tomadas al archivo del Colegio Madrid de la carpeta: Conmemoraciones a la Republica espafiola.

20

Monografia de Espafia encontrada en una papeleria en Guadalajara, México. 2012. Este collage de imagenes
me hizo pensar en que a pesar de que México nunca mantuvo relaciones diplomaticas con Espafia durante la
Dictadura franquista este era el imaginario que se reproduce a nivel escolar.
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Los trabajos del Atlas Mnemosyne de Warburg, sobre el Renacimiento, explicitan gestos y aconteci-
mientos como registro del saber en las imagenes. Por ejemplo, los detalles de las ropas en los graba-
dos "contienen y transportan aquellas energias del pasado” para ampliar los saberes, y los tiempos.
Este historiador buscaba en las experiencias "algo que fuera imagen, pero también acto (corporal,
social) y simbolo (psiquico, cultural”). (Warburg, en Didi-Huberman: 2009).

El concepto de imagen superviviente retne varias de las cualidades explicadas para identificar y
analizar las imagenes de la memoria de la IT Reptblica espafiola en el exilio en México. Es decir:
la superposicion de tiempos para activar la memoria en el presente, la supervivencia como marca
del tiempo pasado en presente, lo fenomenolodgico de la imagen que reaparece y las imagenes que
sobreviven de las entrevistas.

Para conocer hay que imaginar"

Con este proyecto, quise explorar la posibilidad de construir una memoria critica que hiciera rever-
berar en el presente el discurso y valores de la II Reptblica en el exilio" . Quise por tanto oponer, a
un memoria institucionalizada —el exilio como la derrota— la posibilidad de una memoria rever-
berante —la II Reptblica como utopia politica. El conjunto de piezas que dan forma a este proyec-
to es, pues, la imagen superviviente de la Republica espafiola en el exilio en la tercera generacion.

Las entrevistas han servido para pensar en la posibilidad de que lo oral provoque una imagen
a través de los testimonios y como estos expresan la transmision de los valores en la vida cotidiana
y se constituye una postura politica a través de su transmision en la esfera de lo doméstico.

De esta manera, las memorias de los entrevistados funcionarian como estratos de experiencias
narradas que se superponen y crean un nuevo tiempo en el presente. Estas estdn catalogadas en
un archivo de memorias (basadas en los audios de las entrevistas). Las preguntas de las entrevistas
buscan conocer la imagen que se ha ido retomando a lo largo de los anos, desde la perspectiva del
relato subjetivo de los testimoniantes.

12 George Didi-Huberman: 2004.

13 La conmemoracion del Aniversario de la Republica espafiola en el Colegio Madrid ha sido mostrada en
documentales como: La maleta mexicana, La noche tematica, La republica olvidada como representacion
de la vigencia de la Republica espafiola fuera del territorio peninsular. Considero que este hecho

1 Diagrama de conceptos del proyecto en una fase muy inicial. fomenta la creencia de que este tipo de conmemoracion dignifica y actualiza el ideario republicano.

2 Mapa del exilio republicano creado colaborativamente en el marco de las conmemoraciones por el 75 Aniversario de la llegada Tesis que resulta conflictiva al relegar tnicamente a un acto de representacion el significado y vigencia
del exilio a la Ciudad de México durante el 2014. https://vida.fundaciontelefonica.com/blog/geolocalizacion-y-memoria-mapa-colab- de la Republica en el exilio

orativo-del-exilio-espanol-en-mexico/
3 Mis libros de Historia en el Colegio,
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En las entrevistas realizadas, destacaron las narraciones en torno a las canciones populares de
resistencia durante la Guerra Civil espanola escuchadas como melodias de cuna o en reuniones
familiares. Estas canciones representan los estratos de tiempo de la imagen superviviente, al reunir,
en el acto de cantar, los afectos y lo politico que interpelan a los entrevistados en el presente.

También fue recurrente escuchar en las conversaciones recuerdos ligados a objetos. Por ejemplo,
el que narraba César Villarias: "Mi abuelo guardaba una botella de cava, para abrir cuando mu-
riese Franco. Yo todavia guardo esa botella vacia”. Esto es interesante por lo fenomenolégico del
recuerdo. Otro relato referente a los objetos habla sobre la presencia de la bandera republicana
en las celebraciones del triunfo de Espana en el mundial de fatbol (2010) en la plaza de la Cibeles
de México. Esto me hace pensar sobre el marco fenomenologico de la imagen: como esta pone en
practica su relacion con el cuerpo y la memoria.

Asi como algunos nietos hablan de la herencia del dolor o del trauma, para otros la Republica con-
cierne mas a la esfera doméstica (proyecto afectivo familiar), y no tanto a la politica en un sentido
tradicional. Es decir, la politica de los afectos es el marco de compresion de esta relacion.

No existe una sola imagen que no implique simultaneamente miradas, gestos y
pensamientos

Entiendo por imagen todo aquello que se pueda ver o imaginar por medio de una fotografia, peli-
cula, narracion oral, lectura de un texto, o sonido. En definitiva todo ello la configura, en algunos
casos literal en otros mas perceptivamente ligada a la imaginacion. Estos son los parametros de la
imagen que busco en las entrevistas a los descendientes del exilio republicano: la entrevista como el
acto de "poner el cuerpo” frente a la imagen que generan las palabras; la entrevista-conversacion
como el acontecimiento mismo que da la forma a la imagen.
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La obra ocurre en la experiencia. La construccion de imagenes como una creacion de
sentido sobre el mundo y la historia

Autorreflexion critica sobre el proceso de creacion artistica.

Estas memorias se activan simboélicamente a través de dispositivos de hacer memoria: son accio-
nes-performance colectivas mediadas. Las propuestas estan planteadas para generar una reflexion
critica en torno a las imagenes actuantes en el presente, a partir de las entrevistas realizadas.

Los dispositivos sirvieron como espacio de confrontacion y actualizaciodn
(performatica) de la memoria, y su variedad dio cuenta de cémo esta me-
moria en construccidén necesita estos espacios para generar afectos.
Es decir, 1la memoria no es abstracta, se encarna en estos
dispositivos y <cada uno de ellos permite pensarla desde angulos
diferentes.

Me interesa trabajar con el poder que reside en ver, confrontar y repen-
sar imdgenes colectivamente.

Aproximaciones a la idea del dibujo como posiblidad performativa de la memoria a través de las narra-
ciones extraidas de las entrevistas.
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Poner en comun la memoria a través de un cancionero popular, repensar la historia a partir de la
forma en que se narré en las familias o casas de amigos, para producir un fanzine como correlato
de la historia, compartir la accion del juego del teléfono descompuesto con fragmentos extraidos de
las entrevistas que hice a los jugadores, el Atlas del proyecto basado en material de archivo, dibujos
de fragmentos de las entrevistas y fotografias familiares, el coro (audio), el taller, (como experiencia
performativa); la playlist colaborativa "Todas las canciones son nuestras”, y posteriormente las
sesiones de escucha colectivas de la misma; por tltimo, el catalogo de gestos, con la intencién de
poner en el cuerpo las memorias.

En los inicios del proyecto trabajé en relaciéon a la memoria activante de los descendientes del exilio
republicano espafiol en México. Sin embargo, el desarrollo de las obras y mi profundizacion en el
contexto mexicano, ha hecho que amplie mi campo de interés a las relaciones entre memoria y poli-
tica, mas alla del caso del exilio. Esto ha llevado a desarrollar estrategias de trabajo participativas en
las que mi interés es crear espacios de discusion, generar propuestas en comun e integrar un publico
cada vez mas amplio y heterogéneo.

El atlas constituye una forma visual del saber como una forma sabia del ver
George Didi-Huberman

Atlas es originalmente una propuesta sonora que surge de la pregunta sobre la que trabajo ¢cuales
son las imagenes que sobreviven en la memoria de los descendientes del exilio republicano espaftiol
en México en la tercera generacion? El atlas traza un vinculo entre la capacidad para narrar una
imagen-testimonio y el poder de evocarla en la imaginacion del publico asistente. Es decir, la pieza
se activa mediante las imagenes mentales que se produzcan en el espectador al seguir el recorrido
de la grabacion sonora, junto con las imagenes que se generaran en su mente.

Al no tener imagenes que mostrar, lo que existen son relatos que generan imagenes y que puedo
dibujar o bien narrar. Esto es la base para empezar a pensar en el Atlas como una propuesta sonora
donde las imagenes sobrevivan en la mente del espectador, aunque esto conlleva que cada imagen
es unica en la mente de quien escucha el audio y por lo tanto lo crea en su mente.
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La obra inicia con un ejercicio personal de hacer memoria sobre mis propias imagenes supervivien-
tes, basadas en las narraciones que ayudaron a componer mi imaginario referente a los recuerdos
de la Guerra Civil y la Dictadura franquista (relatos familiares, de amigos cercanos, libros de texto
escolares, peliculas, libros y prensa). Posteriormente, introduzco en la obra los testimonios, com-
puestos por las cronicas acerca de las imagenes supervivientes. Estas memorias se componen de
infinitud de reminiscencias; las provenientes de las mismas escuelas o contextos familiares coinciden
en que prevalece lo anecdético frente a cualquier experiencia de la guerra y del exilio. Lo afectivo
sustenta un espacio politico, quiza no para representar los valores caracteristicos de la IT Republica
espanola, pero si para pensar las modificaciones de los elementos que politizaron a este y pensar la
familia o contexto intimo como espacio de politizacion y de herencia de los traumas de la guerra y
la dictadura asi como de la transmisién de valores ideologicos anclados en la vida cotidiana.

Este atlas del proyecto ha pasado por varios formatos. Primero, un audio donde habia una mezcla
entre los fragmentos de entrevistas mezclado con mis memorias. Era una voz en off la que repetia
las frases al sonar del "me acuerdo de..” Georges Perec. Eran tinicamente dos minutos de audio en
los que aparecian pequenos flashes de imagenes por medio de la narracion.

Trabajar con un audio dificulta el propésito de hacer aparecer imagenes en la cabeza del especta-
dor, debido a la brevedad de los fragmentos en los que se describe una situacion. Por ejemplo, la
narracion de Gésar Villarias sobre el dia en que Espana gané el mundial de futbol de 2010 y la gente
salio a celebrar el triunfo a la plaza de la Cibeles de la Ciudad de México. Villarias relata que €l,
junto a otros amigos, festejaron con la bandera de la Republica, como si hubiese un poder simbolico
en ese acto de celebrar a Espania, por el que la memoria del exilio en los nietos tuviese su cuota de

poder o de visibilidad.

Este tipo de testimonios, altamente visuales para mi, me hacen pensar en una posibilidad de utopia
lograda a través del accionar de lo simbélico en la celebracion de un acontecimiento que interpela
a otros transeuntes e interesados en el espectaculo futbolistico. Sin embargo, al no contar con una
narracion precisa y tener dudas sobre la efectividad-posibilidad de ficcionar a partir de ese breve
relato, decidi trabajar con dibujos y materializar yo esa imagen que César Villarias creé en mi ca-
beza a través de las entrevistas.
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Mi Atlas personal del proyecto
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M atlas fue un segundo ejercicio consecuencia de la grabacion anterior en el que traté de
mostrar las imagenes que perviven del exilio en contraposicién con las que perviven en el
imaginario espanol. Era un secuencia de imagenes ordenadas cronolégicamente segtin fui
conociéndolas.

He hecho mi propio atlas que me explica, por medio de una ejercicio
de memoria personal, por qué estoy trabajando con este tema y segu-
ramente con bastantes dosis de ficcion y fantasia para reconstruir mi
propio relato afectivo-politico de mi memoria-desmemoria familiar. Es
importante senalar esto porque el hecho de que yo empezara a trabajar
en este proyecto esta determinado por mi llegada a México, y como el
propio viaje y cambio de ubicacién me permitidé conocer una historia
distinta a la que en Espana se recuerda sobre la II Republica, al menos
en trminos oficiales. En Mxico, en contraste con Espaa, existen es-

cuelas y actos de conmemoraciodn del gobierno republicano en el exilio.

Después de estos ejercicios continué buscando como acercarme a las imagenes supervivientes
que operan en el presente. Al revisar el material anterior con varios colegas, llegamos a la con-
clusion de que las imagenes que muestro en el video no estan en los testimonios; de nuevo no
hay imagen, sino las de mi propio atlas personal tratando de entender la memoria dislocada que
sobrevive a través de imagenes. Entonces decidi empezar a hacer visible, por medio del dibujo,
las narraciones compartidas por varios entrevistados extraidas de mis anotaciones, y de volver
a escuchar los audios. Estas narraciones, tanto la que habla de la botella de conac que guardo
el abuelo de César Villarlas para brindar por la muerte de Franco y posteriormente su
nieto sigue guardando, o bien la narrada por Sara Villarias, sobre el deber que le inculco su
padre de dinamitar el monumento al militar Carrero Blanco componen la serie de dibujos.
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Catdlogo de gestos. Es un ejercicio por pensar como afectan los acontecimientos vividos o compartidos
en las familias a un plano corporal de memoria. Desarrollé este trabajo en colaboracién con Paula
Fraga, bailarina y coredgrafa, como un estudio de la memoria desde lo fisico, en el que Paula y yo,
desde la danza contemporanea y las artes visuales, nos preguntamos qué entendemos por gesto
cada una de nosotras.

Los gestos se hacen al hablar de la memoria familiar, nos preguntamos
iqué es una memoria de a través de lo corpdreo? y icomo esto puede re-
presentarse a través del cuerpo y del gesto en una coreografia?, ¢como
se puede traducir a una coreografia?.

El gesto lo estudiamos desde un significado dado y ligado a acciones fi-
sicas. A través de palabras extraidas de las entrevistas para desglosar
como se construye un movimiento del cuerpo hasta construir el gesto.

Crear una situacidn asociada a un movimiento que cambie la percepcidn.
Poner el cuerpo.

Para llevar esto a cabo partimos de tres entrevistas a mujeres, en distintos momentos de la inves-
tigacion, realizadas a Dolores Pla, Cecilia y Tatiana Fernandez Espresate y Natalia Carrillo. En
la primera sesion se decidi6 que cada una de nosotras (Paula y yo) escucharia las entrevistas por
separado y extraeria lo que considerase mas valioso para empezar a pensar qué forma tomaria este
catalogo de gestos. En un segunda sesion delimitamos los aspectos que podrian funcionar como es-
tructura para este gesto. Dado que las entrevistas duran aproximadamente lo mismo, una hora, los
silencios podrian funcionar como ejes para vertebrar la coreografia. Nos planteabamos la relacion
entre silencio e inmovilidad, la duracién del movimiento para llegar a crear el gesto y la mezcla de
tiempos entre pasado y presente, entre rememoracion y habla.

El gesto hace corpdéreo un sentimiento, pensamiento o postura consciente.
Esto nos hace pensar acerca del sintoma a nivel fisico y como este esta
desligado de simbolos. ¢Qué sentido tiene esa memoria ahora?, ¢Puede el
cuerpo ser un puente entre la memoria y la desmemoria? Los recuerdos per-
sonales son de las pocas verdades que el cuerpo percibe.
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El Coro. Es una obra que comprende dos temporalidades: la performatividad de hacer memoria
y su producto presentado como instalaciéon sonora. La primera parte comprendi6 la reunion de
distintos descendientes del exilio para grabar a modo de coro las canciones comunes a todos (can-
ciones de cuna o canciones de viaje), que reconocen por su vinculo afectivo con ellas en el contexto
familiar. Entre ellos no se conocian, pero les unia el hecho de tener un repertorio de canciones re-
currentes a su vinculo familiar, que ademas funcionaba como memoria colectiva de la II Reptblica
en México para el presente de esos descendientes.

La segunda parte correspondi6 a la presentacion de las canciones grabadas con el coro arriba des-
crito. La instalacion sonora se compondra por un equipo de home theatre (para crear un sonido
envolvente que simule a un coro en directo), comprende 5 bocinas, cada una con el audio de uno
de los nietos-cantantes subidas en un pequefo escalén simbolizando el coro.

Considero que la performatividad colectiva permite explorar la experien-
cia de la politica en la esfera de lo doméstico al interpretar grupal-
mente las canciones que todos reconocen y recuerdan algunos fragmentos
como parte de su cancionero familiar ligado a la Guerra Civil espanola.

Las dos tltimas propuestas —las sesiones de escucha colectivas y el taller— se activaron en distin-
tos espacios antes de la exposicion. Esto se debe a que son piezas trabajadas de manera procesual
y, por lo tanto, con distintas fases de acercamiento.

Todas las canciones son nuestras es una playlist que surge en conversacion con Claudia Jiménez (nieta
de exiliados republicanos y participante de la instalacion sonora Coro) a partir de nuestro interés
por conocer coOmo se construye y constituye una memoria politica por medio de canciones. Estas
canciones no tendrian que estar vinculadas, necesariamente, a imaginarios colectivos
relacionados con lo politico. Nos interesaba, por el contrario, aquellas canciones que tuvieran
potencial activa-dor de esta memoria politica para individuos concretos.
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Taller Textos del futuro en la residencia Experiencia 001 Rosario, Argentina, 2015
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Comenzamos pensando como hacer una creacion colectiva a través de la difusion del proyecto en
redes sociales, que permitiera abrir la participaciéon a amigos y personas interesadas. Se enfatizé
en la convocatoria la busqueda de canciones emblematicas por su interpelacion politica. Esto va
ligado, en principio, a las canciones de los contextos historicos a los que cada uno pertenece o
hered6. La idea fue crear el playlist haciendo memoria de las canciones que escucharon en algin
momento de la vida, para luego poder escucharlas colectivamente.

La primera sesion de escucha colectiva se present6 en agosto de 2016, dentro del proyecto
Geopoliticas de la memoria en Bikini Wax. Posteriormente a la presentacién Bikini Wax
comenzamos a expandir las posibilidades del proyecto y entendimos que las Sesiones de
escucha fueron una propuesta dentro de un proyecto mas amplio. En este sentido, encontramos
en la radio otro dispositivo con el que activar la pieza y también la voz y el relato del participante.
De este modo, no se trataria tni-camente de un playlist con canciones "politicas”, sino conocer
por qué razones los participantes consideran que su/s canciéon/es es/son canciones politicas.
Estamos trabajando con la radio del Centro de Cultura digital y Radio tropiezo de la
cooperativa Crater invertido para buscar otros dispositivos posibles de activacion de la pieza.

Por tltimo, el taller Textos del futuro funciona como estrategia de activacion de la narracion familiar.
Retne el interés de compartir una experiencia que vincula cuerpo-memoria-afectos; asi como la
posibilidad de extraer como ejercicio de supervivencia su lectura en el presente. Ademas, detona la
importancia de la practica de relatar al grupo. Aparecen varias relaciones. Por un lado, la relacion
imagen-cuerpo-recuerdo, para conocer el modo en que los vestigios de la memoria sobreviven a
través de la imagen. Por el otro: memoria y objetos, donde lo material puede servir para agitar
memorias reprimidas y que se activen. Considero que estas relaciones propician el ejercicio de
verbalizar el pasado como parte del proceso para pensar sus valores en el presente, reconfigurados
en otro contexto.

El taller esta perfilado para generar un relato paralelo a la historia oficial por medio de las na-
rraciones y vivencias transmitidas en el ambito familiar, haciendo referencia a eventos historicos
como una ampliacién a la "historia oficial”. Es un taller practico que consiste en trabajar con los
recuerdos familiares dandoles forma a través de la creacion de un fanzine como un posible nuevo
libro de historia, compuesto por collages, texto, dibujos y fotografias.

El taller se desarrollara previamente de septiembre a noviembre en el contexto de clases extra
curriculares en la UAM Cuajimalpa. El objetivo del taller es generar un entendido comun, una
comunidad por venir con una memoria compartida, catartica y performativa como activadora de
estos recuerdos que reverberan en el presente.

Lo fundamental para recrear estas memorias como imagen superviviente y entenderla en el pre-
sente, es la experiencia con el grupo a través del taller. El ejercicio performatico de poner en comtn
la memoria familiar genera una suerte de contemporaneizacion de las utopias politicas a través de
las narraciones intimas de la familia. Y entiendo el ejercicio como obra performatica porque sirve
para detonar las distintas capas de la memoria a través de la gestualidad.
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Para finalizar haré un resumen de la trayectoria de las obras y del momento actual para presentar
las nuevas preguntas que detono esta investigacion.

S1 bien es claro que las entrevistas son una base importante para el desarrollo de las obras han ido
variando significativamente las maneras de abordarlas. La primera obra que realicé fue el video
Apyer jugamos al teléfono descompuesto. Después de pensar en esta obra con una distancia de dos afios
y en relacion a los nuevos trabajos, considero que se ha convertido en una pieza muy formal con
una estructura de entrevista y proceso de trabajo excesivamente definida desde el principio, que
impidi6 cualquier modificacién o inclusion por parte de los participantes en el momento de la
accion.

Posteriormente, fui modificando las estructuras de accion-reflexion en torno a mi trabajo, a la for-
ma de pensar que implica estar politizado y a conocer desde la perspectiva del cono sur las
lecturas de las memorias como activadoras de un discurso militante en el presente gracias a la
estancia de investigacion en Buenos Aires, Argentina.

Comencé a ampliar de una forma mas periférica el grupo de personas con las que trabajar, fuera
de instituciones oficiales, también tuve mayor libertad académica para desarrollar propuestas en
las clases donde pude ampliar la nociéon de testimonio a través de sesiones grupales de “dibujos
men-tales” en torno a las memorias colectivas, acerca de hechos especificos puestos en comun en
la clase previamente. Asi como la creacion de talleres cerrados e intensivos donde tratar de
aunar varios intereses del trabajo y ponerlos a discutir en comtn. De esta forma empecé a pensar
las entrevis-tas-conversaciones como la base del acontecimiento mismo que da la forma a la
imagen. Con ello lo sonoro, que siempre ocupo un lugar central a la hora de pensar las obras,
desde las entrevistas hasta el atlas y la narracién de imagenes mentales, se volvid el ejercicio
central desde el que trabajar con la potencia del sonido para provocar la oralidad de la imagen.
Sin embargo fue a través de las canciones como junto con los nietos, de regreso en México, donde
encontramos la forma de traba-jar colectivamente y como por medio de estos encuentros,
entrevistas, comidas, futuros proyectos de karaoke con las canciones cantadas devino en coro.

Asimismo el coro anadi6 un elemento que se volvi6 fundamental para la mayoria de los trabajos,
la colaboracién, al poner en comun la toma de decisiones tanto para la formalizaciéon de las
acciones como para la discusion de la evoluciéon de las mismas. De esta forma después surgio la
idea junto con Claudia Jiménez de crear una playlist. Al pensar en el contexto de insercién nos
pareci6é que debian ser canciones, no ya sobre la II Reptblica o la Guerra Civil, si no que
debian ampliarse para abrir mas preguntas acerca de como nos reconocemos como seres politicos
por medio de la musica. A partir de estos primeros acercamientos y repasar las canciones que
quedaron en la primera sesién de escucha, nos dio una pauta de posibles preguntas con las que
seguir ampliando el trabajo al querer reflexionar sobre nuevos idearios posibles, lemas o
consighas que pertenezcan a nuestro tiempo o al menos que sean luchas tangibles que entren a
discutirse como potencia en el presente.

40

Estas preguntas surgidas del proceso de trabajo junto con la experiencia de los ejercicios, ensayos y
piezas devienen ya en el presente a trabajar en un dimension de mi obra menos objetual, que me
lleva entender el taller como forma creativa y con interés de seguir profundizando en los procesos
pedagogicos en la experiencia de estar y discutir colectivamente las memorias activantes en el pre-
sente.

Poner en comun nuestras memorias performativizaba el recuerdo, y 1lo
ampliaba. De este modo, estas memorias atravesaron nuestro presente y
comenzaron a reorganizar nuestros propios recuerdos en funcion de las
narraciones que escuchabamos y poniamos en comun. Esta nueva dimensiodn
atemporal y de utopia efimera que se conforma en el instante de las con-
versaciones hizo posible senalamiento a estas.
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